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국 문 초 록

착시현상을 통한 아트메이크업에

나타난 일루젼의 이미지분석

한성대학교 예술대학원

뷰티예술학과

분장예술전공

김 경 화

현대인들은 급격한 변화와 트렌드 경향 속에 살고 있으며,문화적․심리

적 흐름에 의해 신선한 표현에 대한 아티스트들의 욕구는 더욱 높아져 가

고 있다.또한 끈임 없는 변화를 추구 하고자 하였지만 신체라는 고정된

대상의 한계를 가지고 있기 때문에 일루젼을 통해 착시 효과의 표현으로

심리적인 만족을 얻고자 하였다.새로움에 목말라 하는 인간의 심리는 본

능적으로 예술 활동을 통해 미적 가치와 결합시켜 왔으며 오래전부터 일

루젼은 연구의 희소성을 가지고 있었다.조형 예술과 연관시켜 분석함으로

써 미술 특성이 어떠한 착시 영향으로 아트메이크업과 결합하여 일루젼에

이미지를 만들고 있는지 연구하였다.본 연구는 착시를 통한 아트메이크업

에 나타난 일루젼 이미지 분석에 대한 고찰과 조형적인 일루젼과 아트메

이크업에서 보이는 일루젼의 작품 분석을 통해서 얻은 결과는 다음과 같

다.

첫 번째,이론적 배경으로 아트메이크업과 일루젼의 유형에 착시 현상에

대하여 언급하였는데,아트메이크업은 예술의 한 장르로 다양한 주제와 독

특한 연출이 가능하므로 다른 예술과 접목 가능하며 인체에 표현하는 창
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의적이고 독창적인 작품의 세계를 극대화시킬 수 있는 종합예술이라 하였

다.

두 번째,착시현상이란 시각에 관해 생기는 착각으로 기하학적 착시,깊

이와 거리,밝기나 색에 대비에 의해 눈을 통해 지각 하는 것으로 해석할

수 있었고 특히,일루젼은 상황이나 심리 상태에 의하여 시지각으로 큰 변

화를 갖는 것임을 일루젼의 유형을 통해 알 수 있었다.

세 번째,조형 예술과 아트메이크업에 표현된 일루젼의 이미지에서 살펴

본바 조형 예술에 표현된 일루젼의 이미지를 회화적 조형성과 디자인적

조형성으로 나누어 정리했을 때 보이는 시각적 환영인 일루젼을 조형적

요소들과 착시를 통해 보여 지는 아트메이크업으로 구분하고 결합하면서

일루젼이 아트메이크업에 내제된 미적 가치를 발견하고 이를 통해 시지각

에 의해 변화를 보이는 인체에 적절히 조절하고 표현함으로써 자칫 평범

해 보이는 표현에 극한 되지 않고 3차원적인 시너지효과를 발휘하여 미적

표현과 신체에 응용함으로써 아트메이크업이 조형 예술에 한 부분으로 자

리 잡아 가고 있음을 알 수 있었다.

네 번째,조형예술에 표현된 일루젼은 예술가들의 내면을 형상화하는 매

개체로 상상력의 가능성을 나타내며,디자인의 새로운 조형적 요소로 새롭

게 작품으로 나타나고 있으며,미적 내면을 반영하고 있다.또한 시각적

착시를 통해 눈으로 보이는 것만을 표현하고 연구해온 창작자들은 조형

예술에서 볼 수 있었던 회화적 표현과 구상표현에서 볼 수 있었던 점,선,

면을 응용하여 현대적 개념의 아이디어로 변형시켜 신체에 표현함으로서

새로운 내용과 미를 담고,시각적 변용을 통해 입체성과 조형적 요소의 결

합으로 탈바꿈 시키고 있었다.

다섯 번째,일루젼의 재해석된 작품들과 광고 이미지 사례 분석을 통해

얻어진 일루젼의 이미지는 창작자들에 의한 연구에 응용됨으로써 조형적
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표현으로 착시 현상을 통해 보다 새로운 아트메이크업에 역할을 확대하고

일루젼을 활용한 미술사적 맥락에서 보면 유동적인 개념에 따라 앞으로도

창조적인 발상에서 무한한 변화를 내포하고,회화 공간과 조형 공간에서

일루젼 연구와 적극적 실험정신을 필요로 하며,일루젼을 구성하는 디자인

요소들은 시각적 특성은 미의식과 내적 욕구를 표현 하며 아트메이크업과

커뮤니케이션이 될 수 있음을 알 수 있었다.

따라서 연구자가 바라본 본 연구의 의의는 일루젼 이미지의 신선한 요

소를 찾기 위해 조형 예술 분야에서 보이는 시각적인 요소들을 찾아 일루

젼으로 분류하였으며,감각적이고 독특한 형태로 흥미를 유발시켜 새로운

표현들로 예술적 가치를 높이는데 있다.앞으로 착시 효과에 나타난 일루

젼의 새로운 시도를 위해 꾸준히 연구되어지고 시각적 예술성 작품으로

제작 되는데 조금이나마 도움이 되기를 바란다.

【주요어】일루젼,아트 메이크업,착시,조형예술
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제 1장 서 론

제 1절 연구의 필요성 및 목적

아트메이크업은 인체에 표현하는 판타지 메이크업의 종합 예술로써 메

이크업 아티스트들의 감성 세계와 아이디어를 극대화 시킬 수 있는 예술

이며,신체에 표현할 수 있는 모든 방법을 사용하여 여러 가지 이미지를

창조하는 것이다.

우리의 눈은 어떠한 트릭(trick)을 만나게 되면 사물의 형상을 올바르게

지각하는데 방해를 받아 잘못 지각하게 되어 착시 현상(Visualillusion)을

일으킨다.1)또한 눈이 지각하는 조형적 요소에서는 시각예술에 적용되는

착시현상을 포함하고 있으며,아트메이크업의 다양한 기법 창조는 감정과

사상을 전달하는 예술 표현의 한 형태라 할 수 있다.이러한 아트메이크업

을 표현함에 있어 작가의 감정이 내재된 내용을 전달하기 위해서는 함축

적인 메시지의 내용이 담긴 정확한 표현으로 효과적이어야 한다.창의적이

고 환상적인 표현기법을 시각화하여 표현하는 일루젼(illusion)은 이러한

내적 가치를 전달하는데 좋은 표현방법이다.2)

물리적 대상은 있는 그대로 보이지 않고 지각 체제화에 의해서 보여 지

도록 되어 지고 있다.이렇듯 일루젼 현상이란 착시에 의해 생기는 착각

현상으로 보았고,일루젼의 응용은 어떠한 이미지의 형성화 과정에서 독창

적인 표현 양식을 같게 하여 평범한 것을 평범하지 않게 하는 독창성으로

나타날 수 있을 것이다.이러한 착시를 통해 창조적인 영감을 유발 시킬

수 있으며,재치 있고,흥미로운 표현으로 메이크업의 고정 관념을 버려

아트메이크업 표현 영역을 넓힐 수 있을 것이다.또한 조형 예술 형태에

있어서도 착시를 이용한 작품의 세계와 디자인 요소들은 작가들의 발상에

원천이 되고 있었으며,이러한 조형적인 성질들을 파악하고 결합시켜 새로

1)이경은,「VISULILLUSION을 응용한 현대 복식 디자인 연구」,이화여자대학교 대학

원,석사학위논문,1995,p.1.

2)정연자,「아트 메이크업에 표현된 일루젼(illusion)의 이미지」,『한국인체미용예술학회

지』Vol.12,No.2,한국인체예술학회,2011,p.230.
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운 형태와 기법들이 창출됨으로써 시각예술 분야에 아트메이크업이 새롭

게 재해석되길 바란다.그러나 착시를 통해 나타나는 일루젼의 조형성에

관한 연구는 아트메이크업에 접목되는 기법들이 미비한 실정이다.본 연구

를 통해 다양한 기법 창조와 감정과 사상을 전달하는 예술적 표현 형태들

이 필요하다고 사료되어 본 연구를 시도 하였다.본 연구자는 아트메이크

업의 세계에서 보다 창의적인 표현 방법을 찾고,예술적 이미지를 표현하

는 아트 메이크업의 다양한 착시현상을 통해 조형예술로까지 승화시키는

아트메이크업에 학문적 연구와 디자인 발전에 도움이 되고자 한다.

제 2절 연구의 내용과 방법

본 연구는 이론적 고찰을 위해 국내외 출판 된 단행본 및 국내외 학위

논문 및 인터넷 사이트,학회지에 발표된 선행연구자료 등에서 자료를 수

집하여 정리하였으며,문헌 자료에서는 아트메이크업,일루젼,착시현상의

이론적 고찰을 하였고,조형예술의 보이는 시각적 착시와 일루젼의 표현적

예술 분류에 대하여 살펴보았고,아트메이크업에 표현된 일루젼 의 이미지

형성을 분류하고,표현된 기법들을 살펴 보기위해 아트메이크업 작품을 수

집하여 분석하고 조형예술에 표현된 일루젼의 미적 조형성을 알기위해 일

루젼에 의해 재해석된 표현 작품들을 조사·분석하였으며,광고 이미지 사

례분석을 통해 일루젼의 경향 및 특성을 살펴보았다.

본 논문에 대한 연구 방법을 살펴보면 제1장에서는 착시현상을 통한 아

트메이크업에 나타난 일루젼 기법의 창조적이고 다양한 디자인 개발의 필

요성과 목적을 제시하였고,제2장에서는 아트메이크업의 정의 및 역사와

일루젼 정의 및 유형과 착시 현상의 개념 및 유형의 특성을 이론적 고찰

하였다.제3장에서는 조형 예술과 아트메이크업에 표현된 일루젼의 이미지

를 이론적 고찰 하였으며,조형예술에 표현된 일루젼 이미지와 아트메이크

업에 표현된 일루젼의 이미지연구를 응용한 작품 사례를 분석하였고,제4

장에서는 일루젼에 표현된 미적 조형성과 일루젼을 이용한 광고 이미지

사례 작품을 분석 해 보았다.제5장에서는 결론으로 앞서 논의된 내용을
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정리하고,이것을 토대로 조형 예술과 접목되어 보다 입체적인 시지각 표

현으로 발전하고,창조,발상에 근원이 될 수 있는 아트메이크업의 새로운

표현 기법들로 착시효과에 나타난 일루젼의 시각예술 작품들로 제작될 수

있음을 제안하였다.
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제 2장 이론적 배경

제 1절 아트메이크업의 이론적 고찰

1.아트메이크업의 정의

아트 메이크업(artmake-up)은 Art와 make-up의 합성어이다.즉 예술

적인 메이크업을 뜻한다.아트 메이크업은 미적 용도의 뷰티메이크업과 예

술성이 부여된 아트와의 결합으로 다양한 재료와 도구를 사용하여 인체에

표현하는 조형 예술분야로써 아티스트의 사상과 이념을 엿볼 수 있다.3)

또한 아티스트의 감성을 토대로 창의적이고 독창적인 작품세계를 창출하

며 다양한 소재를 통해 모티브를 만들며 모델의 얼굴과 신체에 그림,장

식,색을 부여함으로써 시각적으로 표현할 수 있는 예술적 감각을 표현하

는 것이다.다시 말해 아트 메이크업은 이미지를 형상화하는 조형예술의

한 분야로써 메이크업 아티스트의 작품의도에 따른 표현에 있어서 어떠한

제한도 받지 않으며,다양한 도구와 재료를 이용하여 인체에 새로운 형태

로 재구성하여 표현하는 것이다.4)현대메이크업에 표현된 아트메이크업에

이미지는 고정된 형식에서 벗어나 인간의 내면 깊숙한 무의식의 세계를

표출하고 있으며 시대적 상황 속에서 여러 감각들과 접목 되어 보다 창조

적인 아이템들을 보여 주고 있으며 표현 방법도 새로운 시점에서 내적의

미와 외적 형식까지 창조 하고 있다.또한 아트 메이크업은 감각적인 문화

로 표출되는 종합예술로 생활문화 전변에 가까이 있다.프랑스나 유럽을

중심으로 활성화되기 시작하여 현재는 광고매체 등 미디어에 주목 받고

있으며 메이크업의 일환으로 정착하고 있다.영화,TV,연극,광고,이벤

트,패션쇼,퍼포먼스 등 거의 모든 영역에 적용될 수 있다.5)뿐만 아니라

3)김지은,「앙리 마티스 작품을 이용한 일러스트레이션과 아트메이크업 연구」,건국대

학교 산업대학원,석사 학위논문 ,2007,pp.9-10

4)이화순 외 6인,『theartofmakeup』,서울 :형설출판사,2003,p.8.

5)이영희,「그로데스크 적으로 표현된 아트 메이크업에 관한 연구」,대구카톨릭대학교,

석사학위논문,2007,p.40.
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표현에 있어서 어떠한 제약도 받지 않으며 개성과 독창적인 기법에 따라

예술성을 표현 할 수 있으며,메이크업 아티스트가 인간의 육체를 통하여

내적 이미지의 세계를 시각적으로 표현하는 예술의 형태와 다양한 소재

표현으로 신체를 장식하고 무의식 자아를 표현하는 미의 세계를 추구 하

는 메이크업의 영역이라 말할 수 있다.특히 예술의 한 장르로 다양한 주

제와 여러 가지 표현기법과 독특한 연출을 할 수 있어 다른 문화 예술과

접목이 가능한 아트메이크업은 어느 예술작품과도 견줄 수 없는 가장 아

름다운 선과 면의 조합으로 인체에 표현하는 판타지 메이크업의 종합예술

로 메이크업 아티스트의 창의적이고 독창적인 작품에 세계를 극대화 시킬

수 있는 예술분야6)이며 인체에 디자인하여 표현하는 미의 개념이 아니라,

다양하고 개성화된 거대한 문화로서의 형성이라 할 수 있다.이러한 미의

개념은 영원불변한 것이 아니고 사회적 관습이나 유행심리에 의해 변화,

재구성되는 것으로서 미의 가치관은 사회와 종속적 관계로 끊임없이 변화

도는 특성을 지니고 있다.아트메이크업은 주제에 연관된 이미지를 추상적

화법,구체적인 묘사,다양한 문양이나 이미지를 형상 등으로 표현하여 작

품으로 완성한다.7)

이렇듯 아트 메이크업은 원시시대의 주술적인 신앙으로부터 시작되어

현대에 와서 인간 신체의 일부분에 상을 부여하고 신체 예술의 형태로 이

어져 페이스페인팅,바디 페인팅,문신,신체 장식 등 각자의 상상력이나

기술력에 따라 새로움을 추구하고 실험성이 강한 작품 그리고 퍼포먼스를

곁들여 표현하는 무대예술로서도 자기를 잡고 있으며,인간의 신체에 조화

로운 색채를 배색하기도하며 다양한 조형작품을 접목하고 다채로운 기법

과 화려하게 표현하는 예술작품으로 새롭고 창조적인 디자인을 표현하는

커뮤니케이션의 수단으로 자리 잡고 있음을 알 수 있었다.

6)김영숙,『ARTMAKE-UP』,서울 :예림,2006,p.9.

7)김명지,「아르누보 문양을 응용한 아트 메이크업에 관한 연구」,대구대학교 디자인대

학원,석사학위논문,2009,p.43.
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2.아트메이크업의 역사

인간은 태어나면서부터 아름다워지고자 하는 미에 대한 본능을 가지고

있으며 이러한 원초적 본능 표현중 하나가 메이크업이라 할 수 있다.여러

문헌 자료를 살펴보면 고대부터 현대까지의 메이크업 형태가 다른 점 등

여러 가지 이유로 인간이 언제부터 화장을 하게 되었는지는 정확하게 알

수는 없지만 지금까지의 통설에 의하면 아름다워지고자 하는 욕망이 인간

의 본능 가운데 하나이기도 하지만,종교적인 필요성에서 자신을 보호하려

는 목적으로 신분,계급을 나타내는 수단으로서 태 고적부터 치장했다는

이유를 들어 학자들은 기원을 인류의 생존과 같은 시기라고 가정한다.메

이크업은 얼굴에 그림을 그리거나 칠하는 것에 한정된 것이 아니다.고려

시대의 벽화에서 나타난 가죽이나 뼈,동물 꼬리 등을 이용하여 신체에 장

식한 것을 보더라도 아트 메이크업이 얼굴에 국한된 것이 아니라는 것을

증명하고 있다.8)시대적 기록들을 살펴보면 원시시대 알타미라(구석기시

대)의 동굴에 그려진 벽화 속의 인물에서 얼굴이나 손에 붉은 색이 칠해

져 있으며,붉은 돌가루를 빻아 놓은 흔적이 남아 있다.또한 같은 부족임

을 나타내는 동시에 종족임을 표시하기 위한 의식으로 식물의 즙이나 빨

강,노랑,색 등의 흙과 철 산화물,불에 태운 재 등 의로 몸에 그림을 그

리는 것이 일상화 되었다.고대 이집트의 피라미드,주국의 주나라 등지에

서도 향장품을 사용했음을 알 수 있다.9)또한 고대에서 중세에 걸쳐 근대

에 이르는 동안에 미용문화는 일부 사회의 왕족이나 귀족,지배계층이나

부유한 특권계층에서만 향유되어 왔으나,19세기 후반부터 20세기에 접어

들어서는 산업 혁명의 결과로 대량생산이 가능하게 되면서 장신구 사용이

나 화장 문화가 대중화되었음을 알 수가 있다.이와 같이 미에 대한 의사

표현은 태고로부터 인류문화가 진보됨에 따라 함께 발전을 거듭하여 인간

의 미적 본능을 충족시켜 왔다.또한 시대의 흐름이나 그 나라의 가치관과

사회 현상이나,종교의 영향은 물론이고 과학 기술과 산업화의 발전으로

끊임없이 발전해 왔음을 알 수 있다.10)

8)김영숙,전게서,p.11.

9)김춘록,『동서양 미용문화사』,서울 :헌문사,2002,p.11.
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제 2절 일루젼의 이론적 고찰

1.일루젼의 정의

일루젼의 정의는 환상,착각,망상 등의 의미로 정의되고 있다.영국의

미술가 에른스트 곰브리치(ErnstH.J.Gombrich,1909～2001)는 환영 이라

는 단어로 해석하였다.11)시각적 판단이란 “본다는 모든 행동”이다.이 모

든 것은 행해진 연후에 추가되어 가는 첨가물,즉 지력에 의해 생겨나는

이차적인 산물이 아니며,시각적 판단은 본다는 행동 그 자체 직접적이고

원초적인 의식 작용과 직결되는 것 이다.즉 어떤 사물의 그림을 보면서

실제로 그 사물을 보고 있는 듯 한 느낌을 받게 된다면 그 그림은 환영이

나 착각을 불러일으키는 것이다.이는 우리가 일반적으로 감지할 수 없는

특별한 심리적 고정이 눈을 통하여 뇌에 전달됨으로써 시지각 일루젼의

효과를 갖는 것이다.12)우리가 보는 세계는 인식의 체계가 관계성의 구조에

맞는 것만을 보려고 하는 경향 때문에 물질세계와 정확한 의미의 차이가

있으며,지각의 문제를 통하여 일루젼의 시지각 판단의 오류에 기인한다고

볼 수 있다.

일루젼이란 사상이나 감각의 착오로 허위의 현상,연상,상태,신념을 사

실로 인정하는 현상으로 보이는 것과 보이는 것 사이의 불균형에서 비롯

된다.시각적 일루젼 현상은 공간개념의 해석에 따른 평면의 공간적 표현

과 그 공간감의 지각에 관련된 문제이며,그것은 예술적 표현의 역사와도

깊이 관련된 문제이다.13)이런 일루젼 현상들은 예술가들에 작품 속에서

잘 표현되어 있었으며 그 대표적인 작가로 레오나르도 다 빈치(Leonardo

daVinci,1452～1519)와 미켈란젤로(Michelangelo,1475～1564)등 이 있으

며,레오나르도는 원근법을 선,색채,대기 원근법인 세 종류로 구분 했으

10)김춘록,전게서,p1.

11)양호일,『커뮤니케이션디자인의신화학』,서울 :유림,1988,p.45.

12)편기숙,「시각적 일루젼을 응용한 도시미관의‘유휴공간’살리기에 관한 연구」,이화여

자대학교 대학원 석사학위논문,2008,p14.

13)황옥란,「일루젼을 통한 기억의 시각 표현 연구」,이화여자대학교 대학원,석사학위

논문,1996,p.8.
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며 그의 작품 「모나리자」에서 사용된 기법은 그가 개발한 대기 원근법

이다.대기원근법이란 사물들 간의 관계를 기하학적으로 계산해 배치하는

선 원근법과 달리,색채의 조정을 통해 대기의 효과를 묘사함으로써 공간

감을 표현하는 방식이다.이 작품은 가까운 곳의 풍경은 붉은 색조를 사용

해 비교적 명확하게 묘사한 반면,먼 곳의 풍경은 청색조를 사용하고 윤곽

선을 흐릿하게 묘사함으로써 작품 속에서 공간이 뒤로 물러나는 듯 보이

게 하는 효과를 거두고 있다.이러한 표현 기법은 공간감의 지각에 관련됨

뿐 아니라 시각적 일루젼 이론에 포함시킨 결과를 얻을 수 있었다.또한

피렌체에서 신플라톤주의를 신봉하고 있던 미켈란젤로는 완벽주의자로 정

확한 비례와 형상으로 공간성에 의한 일루젼을 추구하려 했다.그는 조소

적 가치를 최우선으로 두고 정확한 해부학상의 인체구조로 이루어진 대칭

이나 비례에 의해 화면 안에서의 공간감을 추구했다.당시의 공간감에 대

한 원근법은 정서적 요소로 취급되며 무의식적으로나 의식적으로도 복잡

한 감각 즉 색채에 대한 조건 반사와 연상적인 입체감에 대한 감각적 체

험을 뜻한다.14)이렇듯 일루젼은 시지각을 통해 평면을 3차원적 환상으로

탐구하고 여러 가지 시각적 관찰을 바탕으로 원근법,투시법,과학적,기하

학적 법칙과 결부되어 표현됨을 알 수 있었다.

2.일루젼의 유형

1)대기원근법(PerspectiveIllusion)

눈과 빛의 작용과 대상 간의 공기층 때문에 생기는 색채 및 윤곽의 변

화를 지각하여 거리감을 느끼게 하는 표현 기법으로 즉,공기의 작용으로

물체가 멀어짐에 따라 빛깔이 푸름을 더하고 채도가 감소하며,물체윤곽이

희미해지는 현상에 바탕을 두고 원근감을 나타내는 회화표현법.레오나르

도 다 빈치가 완성하였다.선을 이용하여 깊이와 회화 공간을 표현하는 선

원근법과 비교된다.레오나르도 다 빈치는 색채로,흡사 대기 와 같은 효

과를 나타내면서 색채들의 단계적인 변화를 통하여 회화의 깊이 감을 산

14)HerbertRead,김병익 (역),『도상과 사상』,서울 :열화당,1971,p.191.
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출해내는 방법을 ‘대기 원근법’이라고 이름 하였다.15)빛은 대기의 수증기

를 통과할 때 산란을 일으키는 것으로 보고 있다.산란은 빛의 파장에 정

도에 따라 다르며,푸른색에 단파장 쪽의 빛이 많은 산란을 일으키고,붉

은색 장파장 쪽 빛은 산란이 조금밖에 일어나지 않는다.하늘이 푸른색으

로 보이는 것과 멀리 있는 밝은 물체는 가까이에 있을 때보다도 더 붉게

보이는 이유는 바로 이 때문이다.원근법에 입각한 공기의 개념은 그것이

실제 공간의 표현에 있어서 인간들 간의 지각패턴에 의존하고 있는 하나

의 약정으로서 구성하는 일루젼인 것이다.시각적 불균형,즉 비쥬얼 일루

젼이 발생되며 그러한 일루젼의 원근법(perspective)한 방법은 사실상 시

각의 완전한 해명이 되지 못하는 불일치의 방법이지만 공간감을 표현하는

하나의 시스템으로써 대기의 모든 표현이 이에 의존하고 있으며 입체주위

에 이르러서 Multiple-Perspective(입체주의)등의 방법으로 왜곡되었다.16)

이러한 입체주의방법은 <그림 1>과 <그림 2>와 같이 이집트 미술의 표

현양식에 서 볼 수 있듯이 모든 시점을 한 화면에 짜 맞추는 방식으로 평

면적 공간과는 다른 다각적 공간의 일루젼으로 드러나게 되었다.

15)http://100.naver.com//100.nhn?docid=44146

16)김희정,「VISUALDESIGN에 있어서 VISUALILLUSION의 역할에 관한 연구」,숙

명여자대학교 산업대학원,1992,p.17.
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<그림 2>대기원근법 작품사례 2

출처:http://cafe.naver.com

<그림 1>대기원근법 작품사례 1

출처:http://cafe.naver.com

2)정밀기법(TrompeL'oeil)의 일루젼

트롱프 뢰유란 프랑스어로 실물과 같은 착각을 일으키는 그림17)이라는

뜻으로 실물을 보는 듯 한 착각과 착시를 일으키는 세밀한 묘사로써 눈속

임이라 말할 수 있으며,실물이 없어도 보는 이로 하여금 실물을 보는듯한

착각을 일으켜 일루젼의 효과를 얻어내고 있다.초기 르네상스 이후 유럽

의 화가들은 정물화나 초상화에서 대상이 틀 밖으로 튀어나올 것처럼 그

리거나 벽 또는 천정에 창문의 이미지를 그려 실제로 창을 통해 밖의 풍

경을 보는 듯 한 느낌을 조징하기도 했다.이탈리아 피렌체 출신의 화가인

지오토 디 본도네(GiottodiBondone,1266～1337)는 관념적인 평면 회화

를 극복하여 화면에 입각감과 실제 감을 표현하는 기법을 창시하였다.18)

이렇듯 시각적 평면 개념에서 3차원의 이미지를 표현하는 회화적 개념까

지 확장되어 다양한 장르에서 표현되어 왔으며,트롱프뢰이유는 이미지와

17)불한사전,『TrompeLoeil항목』,서울 :삼화출판사,1985,p.28.

18)한기남,「트롱프뢰이유(TrompeL′oeil)기법을 응용한 패션디자인 개발 연구」,국민

대학교 테크노디자인전문대학원 석사학위논문,2008,p.22.
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<그림 4>정밀기법의 일루젼 2

출처:http://blog.naver.com

<그림 3>정밀기법의 일루젼 1

출처:http://blog.naver.com

실제사이의 경계를 장난스럽게 탐색하면서 건축,광고,잡지,패션 등 다양

한 조형 예술에 독특한 표현 기법을 선사하며 시각적인 착각을 일으키는

일루젼 유형이다.19) 따라서 트롱프뢰이유의 표현 방법으로 그려진 그림에

특성을 분류해보면 첫 번째 사실주의미술에서 나타난 <그림 3>과 <그림

4>는 그림이 실물과 같이 존재하는 것처럼 착각을 그림으로 세밀하고 사

실적이 묘사를 표현한 일루젼의 형태이다.

두 번째 <그림 5>와 <그림 6>과 같이 가상 현상으로 나타난 그림의

형태로 그림속의 또 하나의 그림이 있어 무엇이 이 그림의 실제 주제인지

보는 이로 하여금 착각을 일으키는 실제와 같은 사실적인 묘사를 보여준

일루젼 현상을 보여 주었다.

19)한기남,전게논문,p.23.
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<그림 5>정밀기법의 일루젼 3

출처:http://blog.naver.com

<그림 6>정밀기법의 일루젼 4

출처:http://blog.naver.com

3)광학적 일루젼(OpticalIllusion)

광학적 일루젼은 먼저 옵티컬 아트(Opticalart)에 대하여 살펴봐야 한

다.옵티컬 아트란 시각적인 예술을 뜻하는 미술의 약칭으로써 특히 착시

에 의해 시각적 효과가 나타나는 추상미술의 경향을 말하며,기하학적 구

성으로 새로운 형태의 추상화 또는,암시나 연상을 배제하고 시각적 착각

에 의해서 심리반응을 일으키는 작품을 말한다.옵아트는 회화에 있어서

하나의 독특한 형식이며,가장 중요한 특징은 우리가 일반적으로서 감지할

수 없는,즉 일상적인 시각이나 다른 형식의 예술품에서 볼 수 없는 특별

한 심리적인 과정이 눈을 통하여 뇌에 전달됨으로서 나타나는 효과라는

점이다.20)이러한 옵아트는 과학적 원리를 미적으로 응용하여 눈에 보이는

시각적인 반응들을 자극하여 누구도 예상치 못한 새로운 작업을 시도해

보였다.

옵아트의 옵티컬 일루젼(Opticalillusion)에서 가장 기본적인 표현수단은

점,선,면으로 분류 할 수 있다.선은 분할하거나 경호 두께 연속성,고름

20)시릴 바레트,정미희 (역),『옵아트』,서울 :미진사,1987,p.23.
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의 가장자리의 날카로움,가장자리의 윤곽,일관성,길이나 방향등의 변이

에 의해 다양한 심리적 효과를 유발하므로 직선 곡선 불규칙선 등을 이용

하여 착시 감각을 창출하고 있다.21)이렇듯 심리적 효과를 이용하여 내면

적 상태를 보는 이의 주관적 지각과 개념의 간결성을 응용하며 외적으로

는 소재가 기하학적인 형태나 과학적인 발상에서 비롯되는 경우가 많다.

즉 옵티컬 일루젼은 간단히 말해서 심리학에서 말하는 몇 가지의 중요하

고 기본적인 눈의 성질에 의거하여 그것을 응용된 패턴으로 착시를 이용

하는 것이다.우리가 어떤 것을 보았을 때,그것을 물리적 용구로 관찰한

결과와 매우 다를 수 있다.특히 보이는 것이 단일할 때 보다 다른 조건인

것과 함께 대비되었을 때 크게 상이하게 된다.22)이와 같은 시각적 현상들

을 광학적 일루젼이라 한다.옵티컬 아트에서 보여 지는 회화적 일루젼 표

현으로써 <그림 7>은 신선한 면의 대비나 선의 구성,운동으로써 우리의

눈에 주는 착시 효과를 이용한 옵티컬 아트의 가장 큰 특징적 방법으로

시각적 착각의 영역을 보여주고 있다.<그림 8>은 특정한 색의대비,연쇄

적인 반복의 구조를 망막의 관성을 이용하여 추구하고 있으며 철저하게

비재현적인 모습으로 나타나게 하는 옵티컬 일루젼의 형태이다.

21)배경숙,「착시적 시각 효과를 응용한 장신구 디자인 연구」,서울과학기술대학교 대학

원,석사학위논문,2006,p.10.

22)이경은,전게논문,p.20.
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<그림 8>광학적 일루젼 2

출처:http://cafe.naver.com

<그림 7>광학적 일루젼 1

출처:http://cafe.naver.com

4)환상미술과 초현실주의적 일루젼

환상적 세계를 상상적으로 표현한 미술로써 사실주의 미술에 대립되고,

구상 추상미술과 대비되는 개념이다.또한 경험적 보편적자연관 및 그 표

현 기법에 대립하며,예술관에 의해 성립,표현된 미술을 지칭한다.일반적

으로 신화적,종교적 환상,몽상적 세계를 표현하고,기법 적으로는 비사실

주의적,초현실주의적,형태와 색채 등을 주로 사용한다.즉,시각의 조형

세계에 있어서는 “이즘”이나 어떠한 사조와는 관계없이 특히 상상의 자발

적 비합리적 특질을 탐구하여 화면의 환상적인 구성과 그 개념적 표현에

중요한 관심을 가지고 여러 가지 방식으로 가기 사조의 리얼리스틱한 것

으로부터 시작하여 완전히 비재현적인 양식에 이르기까지 광범위한 조형

에 상호 관련되어 나타나는 일련의 일반적인 것이다.이에 대하여 H.W.

젠슨,S.알렉산드리안은 특히 “환상미술”이라 하여,20세기에 들어서면서

표현미술,추상미술과 함께 주요한 경향으로 등장하고 있다.23)환상 미술

의 상상력 세계는 무의식의 정신세계와 깊은 관련을 갖고 그러한 기법의

23)김희정,전게논문,p.23.
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발상 등이 초현실주의에 이르러 모두 구체적으로 형성되어 시각적인 일루

젼을 경험 하는데 기여 하게 된다.초현실주의적 일루젼을 살펴보면 1920

년대를 중심으로 해서 조형 예술제에 새로운 방향을 보여주었던 환상 미

술의 이념은 “초현실주의”라는 말이 시사 하 듯이 이 파의 주된 원리는

통상적인 세계보다는 더 참된 세계가 존재한다는 것,그 세계는 무의식적

정신세계로소 초현실주의자들은 그들의 최상의 영감을 꿈이라는 영역에서

발견하였다.24)그들은 꿈과 상상력에 의한 대상을 실제적인 공간 안에 대

입시킴 으로써 전통적인 묘사의 틀에서 벗어나 몽환적 비현실의 공간을

자유롭게 추구하고 있으며,지오르지오 키리코(GiorgiodeChirico,1888～

1978)의 작품 “거리의 신비와 우수”<그림 9>는 원근법을 표현한 그림으

로 비현실적 회화 공간으로 초현실적 일루젼을 성공적으로 표현 했으며,

시각의 환각적 이미지를 만들어 내고 있음을 알 수 있었다.<그림 10>는

에드바르트 뭉크(EdvardMunch,1863～1944)의 작품으로 표현주의에 속

하지만 표현주의를 초월한 공포와 사람에 대한 신비로운 시각적 표현을

담아낸 작품으로 환상 미술에 감성을 보여주고 있었다.

24)HerbertRead,김윤수 (역),『현대 미술의 원리』,서울 :열화당,1981,pp.92-93.
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<그림 10>환상미술과 초현실주의적

일루젼 1출처:http://blog.naver.com

제 3절 착시현상의 이론적 고찰

1.착시 현상의 개념

‘시지각에 의한 환영’을 일반적으로 ‘착시’라고 한다.25)사람들은 눈을 통

해 보는 물질세계와 지각에 의한 인식 사이에는 다를 게 없다고 생각하여

보이는 것만을 생각 하게 된다.또한 시각은 인간의 감각 중 가장 완전한

감각 기관으로서 경험이나 지식은 대부분 시각과 다른 감각 기관의 도움

으로 형성되며 이렇게 시지각을 통해 얻어지게 된다.즉 착시란 시각에 관

해 생기는 착각으로,크기나 형태,길이나 거리,색채나 움직임 등과 같은

둘 이상의 시각적 자극,시각 대상의 속성에 대한 바르지 못한 지각 이라

정의 할 수 있으며 사고의 한계점이라고 할 수 있다.26)이렇듯 우리의 시

25)오설희,「애니메이션에서 영상언어로써 활용되는 인지적 착시의 유형적 분류 연구」,

홍익대학교 산업대학원,석사학위논문,2008,p.9.

26)유한태,『시각 대자인 착시의 조형 심리』,월간시각디자인,1987,p.91.

<그림 9>환상미술과 초현실주의적

일루젼 2출처:http://blog.naver.com
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각은 지각의 속성과 외부환격에 의해 많은 오류를 가지고 있는데,이것을

일반적으로 착시라 부른다.27)또한 착시현상은 감각 기관을 통해 얻어지는

외부 세계에 대한 부정확한 인지현상을 일상생활 에서 누구나 경험할 수

있는 시지각 과정이라고 해석할 수 있으며,형태 지각의 과정들을 이해하

는데 중요한 요소를 전달해주므로 일상생활에 중요하다고 할 수 있고,착

시란 시각(視覺)에 관해서 생기는 착각,착시는 외계 사물의 크기·형태·빛

깔 등의 객관적인 성질과 눈으로 본 성질 사이에 차이가 있는 경우의 시

각을 가리키는데 이와 같은 차이는 항상 존재하므로 보통은 양자의 차이

가 특히 큰 경우를 말한다.착시에는 기하학적 착시,원근(遠近)의 착시 외

에 가현운동(假現運動),밝기나 빛깔의 대비 등이 있다.28)또한 착시를 크

게 나누어 보면 움직이지 않은 정적 착시와 움직이는 것처럼 보이는 자동

운동 착시의 두 가지 유형이 있음을 알 수 있었고,정적 착시는 기하학적

착시,크기와 공간에 의한 형의 착시,형태에 의한 깊이와 거리의 착시,중

첩에 의한 투명과 겹침,색의혼색에 사용에 의한 혼색과 대비,빛의 음영

의 착시 등이 있으며,자동 운동적 착시에는 운동의 착시가 있었다.

2.착시 현상의 유형

1)깊이와 거리의 착시

깊이와 거리의 착시는 2차원적인 단순한 평면에서 3차원적인 공간감을

접목시켜 표현할 때 깊이 감을 느낄 수 있는데 그 깊이에서 느껴지는 원

근의 착시를 말하며,깊이와 거리의 착시는 일상에서 눈의 지각에 의해서

또는 회화의 원근법,투시법 등에서 살펴볼 수 있었다.우리는 원래 밝은

물체를 어두운 것보다 가까운 것으로 평가하며,같은 거리의 같은 크기의

밝은 물체는 어두운 것보다 크게 보인다.그러나 같은 물체의 밝기가 변화

27)이재영,「착시(OpticalIllusion)의 조형요소를 응용한 장신구 디자인 연구」,홍익대학

교 대학원,석사학위논문,2003,p.12.

28)http://terms.naver.com/entry.nhn?docId=270644
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하면 그것은 무의식적으로 크기의 항상성 때문에 같은 물체로 보이거나,

그것이 밝아지면 점점 커져 보인다.아와 같이 크기와 거리의 관계는 쉽게

일루젼에 포함되며,많은 사람들은 무의식적으로 깊이의 일루젼을 경험 한

다.29)<그림 11>,<그림 12>는 평행선 원근법에서 나타난 일루젼현상으

로 평면인 종이 위에 실제 물체의 부피,삼차원적인 입체를 나타내는 기초

기법으로 거리와 깊이 감을 느낄 수 있음 알 수 있었다.<그림 13>,<그

림 14>는 사선 원근법으로 평면인 종이 위에 실제 물체의 부피,즉 삼차

원적인 입체를 표현 하는 기법으로 착시를 느낄 수 있었다.

<그림 11>사선 원근법 1

출처:http://blog.naver.com

<그림 12>사선 원근법 2

출처:http://blog.naver.com

29)길영란,「 visualillusions의 특성과 그 사례에 관한 연구」,이화여자대학교 대학원,

석사학위논문,1976,p.20.
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<그림 13>사선 원근법 3

출처:http://blog.naver.com

<그림 14>사선 원근법 4

출처:http://blog.naver.com

<그림 15>,<그림 16>의 색채 원근법 에서는 색의 농담,채도,명도의

차이로 표현하는 색채 원근법을 이용하여 공기나 광선의 작용으로 가까이

보이는 것과 멀리 보이는 것의 색의 차이가 느껴지게 표현하여 거리와 깊

이 감의 일루젼을 볼 수 있었다.
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<그림 15>색채 원근법 1

출처:http://blog.naver.com

<그림 16>색채 원근법 2

출처:http://blog.naver.com

2)기하학적 착시

사람의 눈은 지각하는 대상이 다르게 해석되어 사실과 다르게 보이는

현상들을 경험하게 되며 대상을 통해 우리의 눈은 다르게 보이지만 자로

재어 보면 같은 경우 가 있다.단순한 도형에 있어서 자와 척도로 측정된

사실과 평면적인 것들이 기하학적 성질들로 보이며 관점에 따라 이미지가

달라 보이는 현상을 말한다.즉 길이·면적·각도·방향·만곡(彎曲)등의 기하

학적 관계가 객관적 관계와 다르게 보이는 일종의 시각적인 착각이다.이

것은 이상한 특수현상이 아니라,일반적으로 인정되는 정상적인 현상이다.

각종 착시도형(錯視圖形)이 있으며,대개 발견자의 이름으로 불린다.그 중

에서도 외향(外向)의 사선 안에 있는 선분은 길게 보이고,내향의 사선 안

에 있는 선분은 짧게 보이는 뮐러리어의 착시도형이 유명하다.또 방향의

착시를 보여주는 체르너(Cherner),분트(Wundt),헤링(Hering)포겐도르프

의 각 도형이 있으며,원근설·혼합설·역동설·안구운동설 등의 착시에 대한

여러 학설이 있다.30)기하학적 착시는 형태의 착시라고도 일컬어지고 있

30)http://100.naver.com/100.nhn?docid=29805



-21-

<그림 18>뮐러-리어(Mller-Lyer)의

기하학적 착시 2

출처:http://terms.naver.com

<그림 17>뮐러-리어(Mller-Lyer)의

기하학적 착시 1

출처:http://terms.naver.com

다.

<그림 17>은 뮐러-리어(Mller-Lyer)의 착시는 기하학적 착시에 가장

대표적인 선의 착시로 동일한 길이의 선이지만,양끝에서 밖으로 퍼진 각

을 가진 선,즉 한 화살표가 바깥쪽으로 향한 것이 안쪽으로 향한 화살표

를 가진 동일한 길이의 선보다 길어 보이는 현상이다.<그림 18>에서도

밀러-리어의 착시 효과로써 동일한 길이의 두 선분이 인접한 사선들 때문

에 길이가 서로 다르게 보이는 현상으로 기하학적 착시의 형태를 보여

주고 있었다.

<그림 19>는 포겐도르프(Poggendorf)도형에서 볼 수 있는 각도 방향을

이용한 착시에 의해 나타난 일루젼 현상을 살펴보면 이 착시는 각도의 영

향에 의한 것으로 보이는데 예각은 실제의 크기보다 크게 지각하는 경향

이 있기 때문에 위쪽의 선이 만드는 예각은 실제보다 커 보여 아래쪽의

선과 이어지지 않는 것으로 보인다.<그림 20>도 기둥으로 인한 포겐도르

프 착시 현상으로 아치에는 아무런 이상도 없는 포겐도르프 착시의 한 변

형이다.이렇듯 기하학적 일루젼은 길이 ·면적 ·각도 ·방향 ·만곡 등의
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기하학적 관계가 눈으로 지각한 사실과 다르게 보여 지는 일종의 시각적

인 착각현상이다.

<그림 19>포겐도르프(Poggen

dorf)의 기하학적 착시 1

출처:http://blog.naver.com

<그림 20> 포겐도르프(Poggen

dorf)의 기하학적 착시 2

출처:http://blog.naver.com

3)동시대비

우리 눈의 망막에서 일어나는 생리적 현상과 뇌에 전달되는 신경과정에

시인하며 서로 가까이 놓인 두색 이상을 동시에 볼 때에 생기는 색채 대

비로 색채의 3속성 따라 명도대비,채도대비,색상대비,보색대비 차이에

구분된다.어떤 고유한 색일지라도 다른 색과 함께 놓여 있을 때에는 본래

의 색대로 지각할 수 없게 된다.이런 전제를 놓고 볼 때 동시대비와 색채

톤의 개념을 다음과 같이 정의 할 수 있다.두 가지 색의 자극을 동시에

받을 경우 한 점을 고정시키려는 경우를 말한다.즉 동시대비는 주어진 색

에 대하여 그 보색을 망막에 요구하게 된다.동시대비로 나타나는 색은 객

관적으로 존재하는 것이 아니라 인간이 보는 눈 속에서만 생기므로 감정

의 변화를 유발시킨다.그러므로 주어진 색채를 지속적으로 응시하면 눈이

피로하여 강연 느낌을 잃어버리나 동시대비에 의한 색은 보다 강하게 지

각하게 된다.31)이러한 현상을 색의 동시대비라 한다.또한 색채 톤의 대
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비라고도 한다.이 변형은 색의 채도를 초래하고,색의 대비는 각각의 병

렬된 화면색의 시각적 구성을 초래하며 이것이 바로 색의동시대비에서 나

타나는 이중적 현상을 설명하는 가장 단순한 방법이라 할 수 있다.

<그림 21>은 명도대비에서 바탕색의 명도에 따라 원 색의 명도가 다르

게 보인다.어두운 바탕위의 색이 실제 색보다 더 밝아 보이고,흑인의 치

아가 백인보다 희게 보이듯이 <그림 22>는 채도대비로 바탕색의 채도에

따라 원색이 선명해 보이거나 탁해 보이는 현상이다.따라서 무채색 위의

유채색은 채도가 더 높아 보인다.

<그림 21>명도대비

출처:http://cafe.naver.com

<그림 22>채도대비

출처:http://cafe.naver.com

<그림 23>의 색상대비는 바탕색의 영향으로 색상차가 크게 보이는 현

상이다.또한 <그림 24>는 보색대비로 보색끼리의 색의배색으로 상대의

색이 더 선명해 보이는 현상 채도가 높아 보이며 색상은 변함없어 보이게

나타난다.

31)한명숙 외,『COLORLISTBASIC』,서울 :청구문화사,2010,p.39.
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<그림 23>색상대비

출처:http://cafe.naver.com

<그림 24>보색대비

출처:http://cafe.naver.com

4)자동 운동적 착시

운동 지각에 의해 움직이지 않지만 움직이는 것처럼 눈이 지각 하는 현

상으로 가현운동,회전에 의한 잔상의 효과로써 움직이지 않는 물체가 계

속 움직이게 느껴 지기도하고 정지하고 있는 물체가 움직이는 것처럼 보

이는 일루젼 현상 한다.즉,보는 사람이 실제로 움직이는 것도 아니고 도

형이 고정된 상태이지만 움직이는 듯 한 착각을 일으키는 착시를 말한다.

예를 들어 직선을 곡선으로 잘못 인지하기도 하고 수 미터 거리에 정지된

광점을 놓고 그것을 한동안 응시하고 있으면 그 광점이 움직이는 것처럼

보이는 현상 등을 이와 같은 착시 현상으로 설명 할 수 있다.32)

<그림 25>는 착시를 통해 눈이 지각 하는 것은 그라데이션 방향대로

움직여 보이며,<그림 26>은 원의 둥근 방향으로 회전 하듯이 일정한 방

향으로 움직이는 착시를 보이고 있다.

32)편기숙,전게논문,p.20.
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<그림 26>자동 운동적 착시

출처:http://blog.naver.com

<그림 25>자동 운동적 착시

출처:http://blog.naver.com
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제 3장 조형예술과 아트메이크업에 표현된

일루젼의 이미지 연구

제 1절 조형예술에 표현된 일루젼의 이미지

시각 예술 분야에서 아이디어를 표현하고 일루젼에 다양한 이미지 기법

과 테크닉을 구사하기 위해서는 조형예술의 원리와 조화를 작품에 표현

하는 것이 매우 중요하다.일루젼은 일상생활 속에서 흔히 볼 수 있고 그

종류도 다양해서 오랫동안 과학자들의 연구 대상이 되어 왔다.특히 현대

시각 디자인이나 20세기의 회화에 있어서는 강한 시각적 표현의 수단으로

착시를 많이 이용해 왔다.이와 같은 착시는 디자인,회화,그래픽,조각,

건축,의상 등 여러 분야에 큰 영향을 주면서 현대 시각 예술의 전 분야에

적극적으로 활용되고 있다.33)실질적으로도 예술가들이 발전시킨 투시원근

법,농담원근법,인상주의,점묘법,초현실주의,추상표현 및 옵아트의 회화

는 인간의 일반적 시각 체계에 대한 발달과 실험적이고 혁신적인 도전으

로 볼 수 있다.

1.회화적 조형성

회화적 이라함은 명료하고 구상적인 조형물이 아닌 ‘붓 터치가 금방 이

루어진 듯 한 즉각성,손맛,예술성’등의 표현에 가까우며 ‘의도적인 미완

결성(intentionalincompletenessofthings)’과 ‘원재료의 표현적 가능성

(expressivepotentialofraw structures)’을 특징으로 볼 수 있다.34)또한

회화적 재현이 반영된 일루젼은 정교한 묘사나 공간의 재현을 통해 실제

대상의 가공이라는 것을 알고 있지만 실제감과 상상력을 불러일으킴으로

33)김선애,「착시를 적용한 시각경험에 관한 연구」,서울대학교 대학원 석사학위논문,

1995,p.13.

34)천의영,「프랭크 게리의 건축에 미친 현대예술의 영향에 관한 연구」,『계원논총학회

논문지』Vol.11No.2,한국콘텐츠학회,1996,p.95.
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써 사람들의 관심을 유도 시킬 수 있다.이러한 일루젼은 일상생활 속에서

흔히 볼 수 있고 그 종류도 다양해서 오랫동안 과학자들의 연구 대상이

되어 왔다.특히 현대 시각 디자인이나 20세기의 회화에 있어서는 강한 시

각적 표현의 수단으로 착시를 많이 이용해 왔다.이와 같은 착시는 디자

인,회화,그래픽,조각,건축,의상 등 여러 분야에 큰 영향을 주면서 현대

시각 예술의 전 분야에 적극적으로 활용되고 있다.35)

1)신 인상주의적 표현

신인상주의(NeoImpressionism)는 19세기 말 프랑스에서 일어나 회화운

동이며,인상주의의 경험론적 사실 주의에 대한 반동으로,체계적인 계산

과 과학이론을 이용하였다.인상주의 화가들은 빛과 색채의 순간적인 효과

를 위해 자연을 임의로 묘사했지만 신인상주의자들은 과학적인 광학 이론

에 따른 색채 표현을 통해 엄격한 형식의 그림들을36)그려 표현 하였다.

<그림 27>과 <그림 28>에서는 회화에 표현된 일루젼의 조형으로써 그

릴 때 붓의 끝이나 브러시(brush)등으로 찍은 다양한 색의 작은 점을 이

용하여 시각적 혼색을 만드는 기법으로써 색채를 혼합하지 않고 광합적인

혼합을 이용해 눈의 착시 반응을 이용한 기법으로써 육안으로 식별하기

어려울 정도의 작은 점이나 선으로 된 다른 색 반점들을 서로 이웃되게

칠함으로 멀리 서 봤을 때,반점들이 혼색되어 화면에 각각의 물감을 이용

하여 점묘로써 표현한 신인상주의 표현을 볼 수 있었다.

35)김선애,전게논문,p.13.

36)오광수,『쇠라』,서울 :서문사,1982,p.105.



-28-

<그림 27>신 인상주의적 표현

조르주 쇠라(GeorgesPierreSeurat,

1859～1891)작품 1

출처:http://blog.naver.com

<그림28>신 인상주의적 표현

조르주 쇠라(GeorgesPierreSeurat,

1859～1891)작품 2

출처:http://blog.naver.com

2)초현실주의적 표현

1차 대전 이후부터 2차 대전 직전까지 프랑스를 중심으로 전개 되었으

며,이성을 거부하고 무의식의 표현을 강조하고 우연성을 드러내는 표현기

법 활용하였다.합리주의나 자연주의에 반대하여,비합리적인 인식이나 초

의식의 세계를 추구함으로써 예술표현의 혁신을 꾀하여 했던 20세기 초반

의 문학예술운동이다.억압된 잠재의식의 표출을 인간의 총체적 해방을 위

한 계기로 삼으려던 이 운동은 조형 예술에 있어서는 콜라쥬(Collage)기법

에 의해 초회화적 세계를 개척한 막스 에른스트(MaxErnst,1891～1976)와

르네 마그리트(RenéMagritte,1898～1967)등 꿈이나 편집광적인 환각을

회화 화 하였던 달리를 대표적인 작가로 들 수 있다.37)

<그림 29>와 <그림 30>은 초현실주의 르네 마그리트 작품으로 개인적

가치 발상을 얻어 자신만의 독특하고 기묘하게 표현한 작품의 조형세계를

보여주고 있으며,상식을 깨는 기발함이 만들어내는 환상이 눈의 시각적

37)http://gogh0422.blog.me/116650894
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<그림 30>초현실주의적 표현

르네 마그리트(RenéMagritte,

1898～1967)작품 2

출처:http://blog.naver.com

<그림 29>초현실주의적 표현

르네 마그리트(RenéMagritte,

1898～1967)작품 1

출처:http://blog.naver.com

사고를 통해 형태를 여러 가지 이미지로 착각하게 표현하는 것으로 조형

에서 일루젼의 한 형태를 볼 수 있게 해준 작품임을 알 수 있었다.

2.디자인적 조형성

1)옵 아트의 표현

옵 아트는 회화에 있어서 하나의 독특한 형식이며,가장 중요한 특징은

우리가 일반적으로서는 감지할 수 없는,즉 일상적인 시각이나 다른 형식

의 예술품에서는 볼 수 없는 특별한 심리적인 과정이 눈을 통하여 뇌에

전달됨으로서 나타나는 효과라는 점이다.38)또한 옵 아트 표현은 시각디자

인의 모든 영역에 적용시켜 커다란 시너지 효과를 거두며,강한 시각적 자

극으로 시각에 직접 호소함으로써 어떠한 작품보다 사람들의 호감과 시선

을 끌 수 있었고,일루젼의 기본인 착시 미술의 표현 수단의 중요한 요소

38)시릴 바레트,정미희 (역),전게서,p.23.
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가 되고 있다.

옵 아트는 단순성이 가장 중요하고 본질적인 특징으로 표현하고자 하는

의도적이며 즉각적인 효과를 위하여 복합적인 서술을 피하고 하나의 요소

또는 여러 요소들의 질서 있고 규칙적인 흐름을 간략하고 일률적인 구성

방식으로 표현하여 형태에 있어서 기하학,기계적 특징을 이루고39)있으

며,순수한 광선과 구체적 형태가 없는 현상을 제시하고 눈에 보이는 강렬

한 지각시스템의 자극에 의하여 일어나는 색채현상을 말해 주고 있다.

옵 아트는 크게 두 가지 계열로 구분되는데 가동적인 빛의 물체 및 빛

의 공간을 추구하는 키네틱(Kinetic)한 옵 아트와 평면상에서 구성하는 회

화적인 옵 아트가 그것이다.회화적인 옵 아트에서는 특정한 색의 연쇄적

인 구조를 망막의 관성을 이용하여 추구하고 있다.신선한 색 면의 대비나

선의 구성,운동 따위가 우리의 눈에 주는 착시적 효과를 이용하는 옵 아

트의 가장 큰 특징은 가능한 방법으로 시각적 착각의 영영을 확대하고자

했음에도 불구하고 철저하게 비재현적이라는데 있다.40)옵 아트는 이런 시

각적 착시 현상을 근본적으로 의미 있게 다루고 있으며 환각이나 망상처

럼 개인적이며 병적인 지각현상을 다루고 다른 개념 2차원적인 캔버스의

논리를 거부하며 추상적인 면에서 형식적이고 정확성을 가지고 있는 시각

적 현상이 이라고 말 할 수 있다.옵아트의 대표적인 작가인 빅토르 바자

렐리(VictorVasarely,1908～1997)의 작품으로써 점,선,면,의 요소를 이

용한 기하학적 무늬 형태로써 선의 굵기와 방향을 다르게 함으로써 공간

의 신비의 착시를 보여 주는 작품이다.

<그림 31>,<그림 32>는 선을 이용한 사각형의 크기 변화로 평면이지

만 무한대의 공간감으로 나아가고 현란한 원색적인 색채를 도입하여 원근

감과 입체감을 더욱 효과적으로 표현할 수 있는 작품이며,<그림 33>,

<그림 34>는 선의 기본요소와 면의 색채의 접목한 구성의 가장 큰 영향

력을 보여 지고 있으며 면의 단순하고 규칙적인 방법과 반복에 의해 형태

의 시각적인 의미를 전달하고 있으며 색이나 명도의 차이가 주어진 공간

감에 자극을 주어 입체감을 표현하는 착시 현상을 보여 주고 있음을 알

39)이재영,전게논문,p.8.

40)김희정,전게논문,p.28.
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수 있었다.

<그림 31> 옵 아트의 표현

빅토르 바자렐리(VictorVasarely,

1908～1997)1

출처:http://blog.naver.com

<그림 32> 옵 아트의 표현

빅토르 바자렐리(VictorVasarelyl,

1908～1997)2

출처:http://blog.naver.com
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<그림 33>옵아트의 표현

빅토르 바자렐리(Victor

Vasarely,1908～1997)3

출처:http://blog.naver.com

<그림 34>옵아트의 표현

빅토르 바자렐리(Victor

Vasarely,1908～1997)4

출처:http://blog.naver.com

<그림 35>는 브리짓드 라일리(BridgetRiley,1931～)의 작품으로 옵아

트의 시각적인 요소를 지닌 기하학적인 면을 모티브로 표현 해 줌으로써

크기나 모양의 독특한 특성을 갖게 하였으며 강렬한 흑백 무늬의 파동 치

는 선들과 다양한 형태의 변조로 눈의 망막에 강한 자극을 주어 하나의

형태 내에서의 이중 울림이 형성 되어 움직임에 착시를 느낄 수 있었다.

<그림 36>은 두께,연속성,일관성,에 의해 다양한 심리적 효과를 유발하

고 곡선을 이용 입체감과 착시를 창출하고 있음을 파악 할 수 있었다.
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<그림 35>옵아트의 표현

브리짓드 라일리(BridgetRiley,

1931～)1

출처:http://cafe.naver.com

<그림 36>옵아트의 표현

브리짓드 라일리(BridgetRiley,

1931～)2

출처:http://cafe.naver.com

<그림 37>은 가동적인 빛의 물체 및 빛의 공간을 추구하는 키네틱 옵

아트로써 작가 크루즈 디에즈(CarlosCruz-Diez,1923～)작품이다.키네틱

아트란 작품 그자체가 움직이거나 움직이는 부분을 넣어 표현하는 예술

작품으로써 이작품은 시각현상에 관심을 갖고 좁은 원색 띠를 교차시켜

존재하지 않는 또 다른 색이 환영을 일으켜 낸다는 것을 깨닫고 표현한

작품으로 빛의 3원색을 빛의 색에서 강약,음양의 조화를 이루어 시각적으

로 환영을 만들어 내는 효과를 얻어 일루젼을 표현 하였으며 깊이와 거리

의 원근법적 착시를 빛과 색 에 의해 표현 하였다.<그림 38>은 멀리서

봤을 때 노랑,연두 등 색색의 형태들이 가까이서 보면 그저 검은 선에 불

과한 시각의 함정을 이용함으로써 시각적 주목성을 높여주고 신비롭고 다

양한 시각 경험을 볼 수 있는 작품임을 알 수 있었다.
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<그림 37>옵아트의 표현

크루즈 디에즈(CarlosCruz-Diez,

1923～)1

출처:http://mfculture.blog.me

<그림 38>옵아트의 표현

크루즈 디에즈(CarlosCruz-Diez,

1923～)2

출처:http://mfculture.blog.me
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2)현대 미술의 표현

현대미술은 20세기 전반기에 일련의 전위적인 미술운동이며 20세기 후

반기의 미술의 예술 운동을 의미하는 것으로 받아들여지고 있었으며,현대

미술은 시각예술의 중심이 미술에서의 공리성을 중요하게 여기는 것으로

바뀌며 그것이 비쥬얼 커뮤니케이션 디자인으로 발전하게 되었다.41)이러한

현대 미술 작가들은 무한한 표현은 대중과 함께 호흡하는 디자인 분야에

흡수되어 예술 분야가 더욱 대중에게 다가갈 수 있었고,그들은 산업화의

리더로서 그들의 생각을 펼쳐 나아갔다.42)새로운 발상에 전환과 과거의

조형과의 결합으로 신선함을 추구 하고자 시각적인 변화를 주고 있었다.

<그림 39>와 <그림 40>은 펠리체 바리니(FeliceVarini,1952～)의 작

품으로 시각의 착시효과를 건축물,실내 공간,터널 등에 평면적인 선,면,

패턴 등을 활용하여 특정 위치에 공간을 분할했으며,눈의 시점에서 서서

히 움직이면 그가 의도한 이미지가 파괴되고 3차원적인 공간에서 1차원적

인 평면으로 정지 된 듯 한 착각과 현대적인 감각을 느낄 수 있는 일루젼

의 형태로 나타나고 있다.

<그림 41>은 건물에 원을 넣어 의도된 시각에서 봤을 때 마치 두 건물

사이에 이어지는 듯 한 착각을 일으킬 수 있게 보여 졌으며,<그림 41>

은 다른 관점에서 같은 건물을 봤을 때 패턴이 흩어져 있음을 보여주는

일루젼이 표현된 시각 디자인(design)건축물임을 알 수 있었다.

41)이정아,「20세기 초 현대 미술이 비쥬얼 커뮤니케이션 디자인 (Visualcommunication

design)에 끼친 영향에 관한 연구」,『디자인포럼21』Vol.4,No.동덕여자대학교 디자

자인연구,2001,p.1.

42)상게서,p.9.
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<그림 39>펠리체 바리니(Felice

Varini,1952～)의 작품 1

출처:www.Varini.or

 <그림 41>펠리체 바리니(Felice

Varini,1952～)의 작품 3

출처:www.Varini.or

<그림 40>펠리체 바리니(Felice

Varini,1952～)의 작품 2

출처:www.Varini.or

<그림 42>펠리체 바리니(Felice

Varini,1952～)의 작품 4

출처:www.Varini.or
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제 2절 아트메이크업에 표현된 일루젼의 이미지

1.변형과 왜곡

착각은 시각에 의하여 지각되는 형의 크기나 방향 같은 것이 실재의 것

에서 크게 왜곡되어 보이는 경우의 착시 현상이다.원근법에 의한 공간에

대하여 그로테스크(grotesque)한 변형과 조직으로 생기는 ‘시각적 유희’의

응용으로 표현되고 있다.이미지의 연속에 의해 만들어진 환영임을 이용하

여 관찰자의 시각을 위트 있게 변형,왜곡된 표현에서 나타났다43).또한 3

차원의 일루젼으로 변형된 형태의 아트메이크업은 메이크업에 대한 고정

관념을 탈피하여 미적가치 기준의 변화에 따른 새로운 표현 기법을 의미

한다.조형요소인 선,형,형태의 변형과 왜곡을 통한 아트메이크업의 변화

와 인체에 표현된 이미지 관계를 통해 새로운 시각과 아트메이크업 디자

인의 영감을 얻을 수 있다.<그림 43>과 <그림 44>는 그로테스크적인 메

이크업의 형태로서 괴상한,우스꽝스러운 뜻을 가지고 있으며 관찰자의 시

각을 위트 있게 변형,왜곡,된 표현으로 단순한 메이크업에 형태에 변화

를 표현 해줌으로써 재미있는 표현으로 전환해 주었다.

43)정연자,전게서,p.237.
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<그림 43>변형과 왜곡 1

출처:http://krdic.naver.com

<그림 44>변형과 왜곡 2

출처:http://krdic.naver.com

<그림 45>과 <그림 46>는 배경과 비슷한 아트메이크업의 표현을 통해

주변과 동화되고 있으며 인체의 형태변형과 왜곡으로 시각적인 관심과 집

중으로 일루젼의 이미지를 흥미롭게 전달해 주고 있다.

<그림 45>변형과 왜곡 3

출처:http://blog.naver.com

<그림 46>변형과 왜곡 3

출처:http://blog.naver.com
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2.색채에 의한 그라데이션

그라데이션(gradation)이란 색 단계 흐리기를 통해 평면에 제작된 형상

에 색채의 변화를 가함으로 인해서 시각적인 입체를 형상으로 가시화하

는 착시효과를 보여준다.색채의 단계 속에 셀 수 없이 무수히 많은 색

상의 수는 많거나 명도와 채도가 높을수록 더욱 입체적인 시각효과를 가

져온다.44)이러한 효과들은 아트메이크업에 접목 했을 때 일루젼의 시너

지를 높일 수 있는 작품들로 표현 될 수 있다.<그림 47>은 얼굴에 색

의 속성인 명도 단계를 일관성 있게 변화를 주는 점층적 그라데이션을

표현하였고,점차적인 변화를 줌으로써 단조로울 수 있는 패턴을 입체감

있게 표현 했으며,깊이 감 있는 일루젼 이미지를 부각시켜 표현 한 것

을 볼 수 있었다.또한 <그림 38>은 인체에 마치 캔버스인 것처럼 회화

적인 표현을 색,채도,명도의 변화된 그라데이션 기법으로 표현함으로

평면에 제작된 형상에 인체의 곡선과 형태를 고려하고 색채의 변화를 가

함으로써 시각적인 입체를 형상으로 가시화하는 일루젼의 효과를 볼 수

있었다.

44)조유하,「표현 기법의 다양한 착시 효과에 관한 연구」,성신여자대학교 대학원,석사

학위논문,2004,p.28.
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<그림 47>그라데이션(gradation)1

출처:http://blog.naver.com

<그림 48>그라데이션(gradation)2

출처:http://blog.naver.com

3.점,선,면을 이용한 옵 아트

일반적으로 모든 디자인은 형태(form),색채(color)그리고 재질(texture)

을 비롯한 그 기본 요소들에 의해 조직되고 결합되는데 옵티컬 아트 특히

형태와 색채로 구성되고 지각되고 경험된다.또 형태의 구성요소인 점

(spot),선(line),면(surface)도 각각 옵티컬 아트를 이루는 중요한 요소이

고 특징들이다.45)

조형의 표현에 있어 가장 기본 요소인 점,선,면에 대하여 개념을 설명

해 보면 점은 조형의 가장 기본 단위로 방향이나 면적 등은 갖고 있지 않

고 위치만을 가지고 있으며 점의 개수,찍힌 위치,점의 크기,점을 그리

는 재료,다른 점들과의 관계 등에 따라서 형태나 움직임,공간감을 나타

낼 수 있고 독특한 느낌을 전달할 수 있다.또한 점의 크기를 점점 크게

도 하고 작게도 하면서 운동감이나 공간감을 줄 수도고 점을 포개어서 새

로운 형태를 만들 수도 있으며,점과 점이 모여 만든 선은 다양한 생각과

45)조유하,전게논문,p.33.
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감정을 표현 할 수 있고 점,선,그리고 면의 기본적인 최소단위를 이용해

2차원의 평면에 허구적인 공간을 형성했다.46)또한 선은 2개 이상의 점이

연결된 것으로 위치와 방향을 갖고 면적이나 부피는 갖지 않으며 선은 어

떤 형상을 표현하는 가장 친숙하고 기본적인 조형 요소이기 때문에 드로

잉,회화 등의 미술 작품을 만드는 데 꼭 필요하다.또한 선은 사물의 형

태를 그리는 것 외에도 명암,질감,공간,움직임의 표현에 유용하게 쓰이

며 선의 길이,굵기,방향,밝기,선의 표현 재료,선들 사이의 간격 등에

따라 리듬과 감정을 전달할 수 있으며,면은 점과 선이 여러 개가 모여서

만들어진 표면이며 조형의 출발은 점과 선이지만,점과 선이 모여 발전되

면 또 다른 기본 조형 요소인 면이 생기게 된다.선이 연속으로 쌓여 이

루는 표면이니까 결국은 선에 의해 둘러 싸여진 윤곽선의 내부를 면이라

고 할 수 있다.점과 선이 어떤 방식으로 만나는가에 따라 평면,곡면 등

다양한 면이 만들어지는데 이렇게 만들어진 면은 길이와 넓이를 갖게 되

며 면은 그 자체로는 깊이를 가지고 있지 않지만,면에 색채 효과를 주어

공간이나 입체의 느낌을 줄 수 있다.선과 면으로 구성된 작품에서 착시

효과는 원과 삼각형,사각형의 기하학적 도형만을 조형도구로 이용하는,

오로지 색과 형태로서 화면 위에 전개 해 나가는 순수 회화를 지칭하는

‘옵티컬 아트’의 시각적 착시현상을 통해 설명될 수 있47)으며 기하학적인

형태나 색채의 장력을 이용하여 시각적인 착각을 다룬 일루젼 이미지로도

나타날 수 있다.이러한 연구는 빅토르 바자렐리의 옵티컬 회화에서 위장

된 일루전이나 화면의 휘어짐이나 뒤틀림의 효과를 활용하여 새로운 효과

를 선보이는 방식과 비교될 수 있는 부분이기도 하다.이러한 방식에 대

하여 시릴 바레트는 ‘망막을 습격하는 피사체의 공격’이라는 말로 표현하

기도 하였다.48)

<그림 49>,<그림50>에서 보면 점의 크기변화로 인해 팽창과 수축의

46)한금선,「실제공간 에서의 일루젼(Illusion)」,숙명여자대학교 대학원,석사학위논문,

1990.p.9.

47)조유하,전게논문,p.33.

48)시릴 바레트,정미희 (역),전게서,pp.64-65.
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입체감을 느끼게 해주고 점을 근접시켜 면의 형상을 느낄 수 있고 점의

형태 변형시켜 율동감을 주었다.또 선의 굵기와 선이 놓인 방향,길이에

따라 각각의 방향성이나 운동성을 표현 해줌으로써 3차원적인 공간적인

일루젼 현상을 보여 주었다.

<그림 49>점,선,면을 이용한

옵 아트 1

출처:http://cafe.naver.com

<그림 50>점,선,면을 이용한

옵 아트 2

출처:http://cafe.naver.com

4.발상과 창조

창조적 발상은 아이디어에서 출발한다.Idea란 화합어인 보인다라 는 단

어에서 유래했다.49)즉 발상을 통해 얻어지는 새로운 아트메이크업의 효과

와 창조성에 의해 인체를 다른 것과 결합하여 제 3의 인체를 표현하여 일

루젼 이미지를 만들어 내고 있으며,또한 발상이란 상상에 의해 우연히 떠

오르는 사건이나 이미지를 형태로 조직 하는 생각을 편다는 의미로 볼 수

있다.시각예술은 발상과 창조가 매우 중요하고,아트메이크업은 표현 기

법에 따라 기존의 평범한 기법들을 입체적인 기법으로 형상화 시키는 모

티브가 될 수 있다.<그림 51>과 <그림 52>는 UV발광 물감과 블랙라이

49)Grill,PaulJ,안병의 (역),『 디자인이란 무엇인가』,서울 :세진사,1995,p.226.
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트를 표현한 아트 메이크업으로써 UV물감을 이용하여 기하학적이고 환영

적 공간을 만들고 조명과의 관계를 통해 인체에 바디페인팅을 표현한 작

품이지만,서로 다른 이질적인 형태가 결합 되어 발상을 통해 새로운 방

식의 작품을 탄생 시켜 창조적인 형태로 나타내지고 있으며 변화된 작품

속에서 3차원적인 일루젼을 만들어 내었다.이 표현기법은 UV라이트의

와트(watt)수에 따라 색상의 선명도가 좌우되고 다른 잡광 보다는 UV발

광물감을 이용해 메이크업하여 UV라이트를 켜고 하면 마치 상체만 허공

에 떠서 움직이는 효과를 내기도 한다.50)이렇듯 아트메이크업 표현에 있

어서 발상은 총체적인 구상이나 계획을 세울 때 흥미와 의욕 증진을 꾀하

고 창의적인 동기를 유발 시켜주며 아티스트들에 영감과 독창적인 개성표

현을 구현하기 위해서는 자유롭고 개방적인 발상과 창조가 필요하다.

<그림 51>UV발광물감을 이용한

메이크업 1

출처:http://isplus.live.joinsmsn.com

<그림 52>UV발광물감을 이용한

메이크업 2

출처:http://isplus.live.joinsmsn.com

50)강대영,『한국 분장 예술』,서울 :지인당,1999.p.260.
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제 4장 일루젼에 표현된 미적 조형성

제 1절 일루젼의 재해석된 미적 표현

1.초현실주의 일루젼의 접목된 표현

<그림 53>,<그림 54>는 초현실주의 작가 앙드레 마송(AndréMasson,

1896～1987)의 작품으로 어떤 의식이나 의도 없이 무의식 세계를 이미

지의 흐름을 그대로 기록하는 방법인 자동기술법을 이용한 작품으로 무의

식속 상태에서 아무런 제약 없이 표출 되었으나 선과 형태로 보이는 구조

물은 연관성을 찾을 수 있게 하고 그 형태에서 감정적으로 표출된 일루젼

현상을 볼 수 있도록 하였다.<그림 55>,<그림 56>은 디자이너 파비오

노벰브레(FabioNobembre,1937～)작품으로 초현실을 재해석 해놓은 작품

으로써 감각적인 무의식 세계의 선과 형태가 끝없을 것 같은 방향성 없음

을 통해 환상의 공간을 눈으로 지각 할 수 있음 으로 내제되어 있는 일루

젼을 표현 작품임을 알 수 있었다.
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<그림 55>파비오노벰브레(Fabio

Nobembre,1937～)작품 1

출처:http://blog.naver.com/sosesi

<그림 56>파비오노벰브레(Fabio

Nobembre,1937～)작품 2

출처:http://blog.naver.com/sosesi

<그림 53> 초현실주의 작가 앙드레

마송(AndréMasson,1896～1987)

작품 1

출처:http://terms.naver.com

<그림 54> 초현실주의 작가 앙드레

마송(AndréMasson,1896～1987)

작품 2

출처:http://terms.naver.com
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<그림 57>,<그림 58>은 초현실주의 작가 이브 탕기(YvesTanguy,

1900～1955)작품으로 바다 밑이나 우주공간을 연상 시키는 공간에 생물

이나 화석과 같은 형체가 있고 비현실적이고 비정상적인 영상의 세계를

보는 것처럼 꿈에서의 공간속에 모든 새로운 형태를 낳게 하는 원초적인

무한한 가능성의 일루젼을 연관시킬 수 있으며 이러한 초현실적인 요소

들이 형태를 공간적 이고 환상적으로 유도 하고,감각적인 눈으로 보이게

하여 입체감을 부여 시키는 일루젼 현상을 만들고 있다.

<그림59>,<그림60>은 초현실을 재해석한 작품으로 필립 스탁(Philippe

PatrickStarck,1949～)디자인한 작품으로 맥주홀 이라는 기둥에 형태를

초현실주의 특성을 살려 기둥의 무거운 요소를 가볍고,유동적인 요소를

표현함으로써,환상적인 공간감과 입체감 상상력을 증진 시켜 주고 있다.

또한 자유로운 무의시적 곡선의 특성을 기둥에 표현함으로써 초현실주의

에서 볼 수 있는 내제된 감성에 일루젼을 찾아 볼 수 있었다.

<그림 57>초현실주의 작가

이브탕기(YvesTanguy,1900～1955)

작품 2

출처:http://blog.naver.com/estelle

<그림 58>초현실주의 작가

이브탕기(YvesTanguy,1900～1955)

작품 1

출처:http://blog.naver.com/estelle
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<그림 59>초현실을 재해석한 작품

필립스탁(PhilippePatrickStarck,

1949～)디자인 1

출처:http://blog.naver.com

<그림 60>초현실을 재해석한 작품

필립스탁(PhilippePatrickStarck,

1949～)디자인 2

출처:http://blog.naver.com

2.입체파 일루젼의 접목된 표현

<그림 61>과 <그림 62>는 파블로 피카소(PabloPicasso,1881～1973)

의 작품으로 모호한 공간 분할을 보여주고 눈에 보이는 리얼리티가 아닌,

눈에 보이지 않는 생각과 감정의 세계를 눈에 보이게 표현하는 새로운 개

념의 리얼리티를 보여주고 있으며 보는 사람에 관점에 따라 달리 보이게

하여 일루젼을 느낄 수 있는 작품이며,<그림 63>,<그림 64>는 인체의

각 부분을 추상화하거나 단순화하는 특유한 표현 방식을 인체에 표현한

바디 페인팅(bodypainting)작품으로써 인체의 대상을 변형하고 종합시켜

서 새로운 형태를 만들어내는 피카소그림을 재해석 눈과 마음이 지각한

것을 표현 수단으로 하여 원래의 얼굴 형태를 무시하고 형상화 시켜 모호

한 방식의 일루젼을 표현하였다.
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<그림 64>바디 페인팅

(Bodypainting)작품 2

출처:http://tehitalk.blog.me

<그림 63>바디 페인팅

(Bodypainting)작품 1

출처:http://tehitalk.blog.me

<그림 62>파블로 피카소

(PabloPicasso,1881～1973)의

작품2출처:http://blog.naver.com

<그림 61>파블로 피카소

(PabloPicasso,1881～1973)의

작품1출처:http://blog.naver.com
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3.정밀기법(TrompeLoeil)일루젼의 접목된 표현

<그림 65>,<그림 66>는 설치 미술가로 활동을 펼치고 있는 알렉사 미

드((AlexaMeade,1987～)의 작품으로 사람들이 사물을 바라보고 이해하

는 인식과 실재의 차이를 집요하게 추구하는 독특한 작품으로 주목을 받

고 있으며 트롱프뢰유 기법(TrompeLoeil)을 주로 사용하고 있고,트롱프

뢰유란 정밀 기법으로써 속임수 그림 이라고 도 할 수 있다.

화폭에 그림을 그리는 대신 살아있는 모델과 소품에 물감을 묻히는 방식

으로,3차원의 세계를 2차원으로 표현한 현대적 발상의 재해석한 바디 페

인팅 작품이다.

<그림 67>,<그림68>는 모델을 보고 캔버스에 그림을 그리는 것이 아

니라 모델이나 사물위에 직접 그림을 그리는 특이한 방법을 사용하며 주

목을 받고 있으며,그림 작업이 끝나면 그는 자신이 그린 모델과 배경을

한 구도로 잡아 사진을 찍어 이 과정은 3차원적 작품이 2차원으로 변함으

로써 생기는 묘한 시각적인 효과를 만들었으며,전통 미술과 바디페인팅,

그리고 사진을 결합함으로써 그야말로 그림 같은 실물을 창조 해 냈다.
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<그림 65>알렉사 미드

(AlexaMeade,1987～)의 작품 1

출처:http://blog.naver.com/hgcnc

<그림 66>알렉사 미드

(AlexaMeade,1987～)의 작품 2

출처:http://blog.naver.com/hgcnc

<그림 67>알렉사 미드

(AlexaMeade,1987～)의 작품 4

출처:http://blog.naver.com/hgcnc

<그림 68>알렉사 미드

(AlexaMeade,1987～)의 작품 3

출처:http://blog.naver.com/hgcnc
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4.신체를 응용한 유기법의 미적 표현

유기적이란 생물체처럼 전체를 구성하고 있는 각 부분이 서로 밀접하게

관련을 가지고 있어서 떼어 낼 수 없는.또는 그런 것51)이라 볼 수 있다.

즉 아트메이크업에 있어 사람의 얼굴이나 몸에 그림이나 부호를 그리고

색을 칠하는 것으로 인간의 신체 위에 작가가 표현 하고자 하는 정신세계

와 메시지를 여러 가지 재료와 양식 등을 사용하여 채색하여 표현52)하며,

신체를 동물화 시켜 착시 현상을 일으키기도 하며,신체를 사물화 시켜 사

물과 동요 되게 하기도 한다.

<그림 69>,<그림 70>은 신체를 사물화 시켜 표현한 작품으로 자연과

사람이 하나가 되는 착각을 불러일으키는 방법으로 사람들에 호기심을 자

극하는 착시현상을 통한 일루젼 이미지를 잘 나타내주고 있었다.<그림

71>,<그림 72>는 신체를 배경화한 기법으로 전형적인 착시 현상을 이용

하여 일루젼을 표현한 작품으로 바디페인팅을 이용해 사물과 사람을 구별

하기 어렵게 표현하고 있으며 디자인적인 감각을 요하며 오브제와 구별이

가지 않을 만큼 똑 같은 색 재현과 패턴을 표현 하는 감각이 필요하다.

<그림 73>,<그림 74>는 신체를 동물화한 표현으로 신체를 이용한 이

질적인 표현이 처음에는 시각을 통하여,다음에는 보는 사람의 심리에 어

떤 종류의 거스름으로서 작용한 것을 간과할 수 없으며,마치 사람을 사람

이 아닌 다른 것처럼 보이게 표현 하였다.

51) http://krdic.naver.com/detail.nhn?docid=29468401

52)최민령,「바디페인팅의 독립 장르제기를 위한연구」,『한국인체미용예술학회지』

Vol.12,No.2,한국인체예술학회,2008,p.579.
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<그림 69>신체를 사물화 시켜

표현한 작품 1

출처:http://blog.naver.com

<그림 70>신체를 사물화 시켜

표현한 작품 2

출처:http://blog.naver.com

<그림 71>신체를 배경화 시켜

표현한 작품 1

출처:http://blog.naver.com

<그림 72>신체를 배경화 시켜

표현한 작품 2

출처:http://blog.naver.com
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<그림 73>신체를 동물화 시켜

표현한 작품 2

출처:http://blog.naver.com

<그림 74>신체를 동물화 시켜

표현한 작품 1

출처:http://blog.naver.com

5.착시현상의 재해석한 표현

게슈탈트 심리학에서 언급하는 형상과 배경의 상호관계에 의한 감각을

의미 한다.이는 물체와 모양으로 보여 지는 부분을 전경 또는 그림으로

보고,그 외 배경부분을 바탕으로 보려는 것이다.전경과 배경의 구분이

뚜렷한 화면은 전체적인 지각을 쉽게 해준다.53)착시현상으로써 보는 방법

에 따라서 형의 일부가 전방에 나왔다가 후퇴하는 그림으로써 두 가지의

의미가 있다는 것을 알지만 우리가 지각할 때는 한가지씩만 지각하게 된

다.<그림 75>와 <그림 76>은 두 가지 이미지가 하나의 형태 안에서 보

여 지는 시각에 따라 형상과 배경이 상호 작용 하면서 컵으로 보이기도

하고 사람에 형태로 보이기도 한다.<그림 77>과 <그림 78>은 원근에 의

해 착시현상을 느낄 수 있으며 이것 또한 보이는 것뿐만 아닌 두 가지의

의미를 가지고 있으나 보는 눈의 지각에 따라 한 가지 씩 지각하는 착시

53)박혜원,「게슈탈트 형태심리를 활용한 시각적 유머 표현연구」,이화여자대학교 디자인

대학원,석사학위논문,2009,p.18.
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<그림 75>착시현상의 재해석한

작품 1출처:http://100.naver.com

<그림 76>착시현상의 재해석한

작품 2출처:http://100.naver.com

를 보이고 있다.

<그림 77>착시현상의 재해석한

작품 3출처:http://100.naver.com

<그림 78>착시현상의 재해석한

작품 4출처:http://100.naver.com
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<그림 80>발상과 창조의 재해석한

작품 2

출처:http://browse.deviantart.com

<그림 79>발상과 창조의 재해석한

작품 1

출처:http://browse.deviantart.com

6.발상과 창조의 재해석한 표현

<그림 79>,<그림 80>은 UV물감을 이용한 조명과의 관계를 통해 아트

메이크업을 표현한 작품으로서 다 서로 다른 이질적인 형태가 결합 되고

새로운 방식의 발상과 창조를 통해 또 다른 시각을 탄생 시켜 환영적 이

미지를 만들고 있으며 인체를 형상화 시킬 수 있었고 <그림 81>,<그림

82>는 다양한 재료를 접목시킴으로써 두 가지가 상호결합 되고 선,면,색

을 얼굴에 표현 했을 때보다 더욱 입체적인 표현이 가능 하였으며 신비로

운 형태의 변형과 왜곡에 의한 일루젼 현상을 볼 수 있었으며 새로운 방

식의 발상과 창조적 아트메이크업의 형태를 찾을 수 있었다.
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<그림 81>발상과 창조의 재해석한

작품 3

출처:http://www.bonitabac.com

<그림 82>발상과 창조의 재해석한

작품 4

출처:http://www.bonitabac.com

제 2절 일루젼을 이용한 광고 이미지 사례

<그림 83>은 착시효과를 사용해 평면을 입체적으로 보이게 하는 트릭

아트(Trickart)를 활용 하여 뉴 발란스 구스다운 '뉴다운'재킷을 입은 모

델이 마치 벽을 뚫고 나오는 것처럼 보이게 표현하였고,<그림 84>는 자

동차에 그림을 넣어 입체적인효과와 착시를 광고에 응용함으로 사람들에

게 흥미와 시선을 집중시켜 광고 효과를 높일 수 있을 것이다.<그림

85>,<그림 86>도 평면에 도로에 착시를 이용 사실적 묘사와 특수 도료

를 통해 2차원의 틀을 벗어나 마치 도로 위가 3차원의 실제와 같은 생생

한 색채와 함께 오감을 자극 하고,생동감과 해학을 통해 일루젼의 전달을

보다 흥미롭게 받아 들 일 수 있었다.
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<그림 83>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 1

출처:http://isplus.live.joinsmsn.com

<그림 84>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 2

출처:http://isplus.live.joinsmsn.com

<그림 85>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 3

출처:http://isplus.live.joinsmsn.com

<그림 86>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 4

출처:http://isplus.live.joinsmsn.com
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<그림 87>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 5

출처:http://mfculture.blog.me

<그림 88>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 6

출처:http://mfculture.blog.me

<그림 87>,<그림 88>은 영국의 흑맥주 기네스 맥주의 광고로써 모든

남자는 어두운 면을 갖고 있다는 내면을 얼굴에 희고 검게 표현함으로써

두 개의 얼굴이 존재하는 듯 한 착각을 일으켜 사진이라고 해도 손색이

없을 정도의 표현을 함으로써 시각적 착시를 통해 두 개의 얼굴이 보이는

그림의 일루젼 현상을 보여주는 광고작품이다.<그림 89>,<그림 90>은

신체를 의상화한 바디페인팅 광고이며,실물에 가까운 묘사를 통해 마치

옷을 입고 있는 듯 한 시각적 착각을 통해 사람들에 심리를 자극함으로써

광고에 시너지 효과를 극대화 시킬 수 있는 작품 이며,<그림 91>,<그림

92>는 잡지 표지를 장식한 여성의 옷을 바티페인팅으로 그려 넣어 실제로

옷을 입은 듯 한 착시 현상을 표현하고 섹시한 광고 컨셉도 살려주었다.
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<그림 89>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 7

출처:http://mfculture.blog.me

<그림 90>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 8

출처:http://mfculture.blog.me

<그림 91>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 9

출처:http://mfculture.blog.me

<그림 92>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 10

출처:http://mfculture.blog.me
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<그림 93>,<그림 94>는 미국 통신사 AT&T의 무선 국제로밍 서비스

를 홍보하기 위한 핸드 페인팅(handpainting)광고 이며 다양한 손의 제스

쳐와 사실적인 묘사로 손에 그림을 그려 형태감을 만들어 줌으로써 각 캐

릭터의 특징을 절묘하게 표현 했고,<그림 95>,<그림 96>도 눈의 착시

를 통해 마치 에니메이션 작품을 보는 듯 한 착각을 만들어주며 창조적이

고 독특한 발상을 전달할 수 있다.

<그림 93>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 11

출처:http://mfculture.blog.me

<그림 94>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 12

출처:http://mfculture.blog.me
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<그림 95>일루젼을 이용한

광고이미지 사례 13

출처:http://cafe.naver.com

<그림97>은 햄버거 브랜드 팜바베르데(pampaverde)인쇄광고이며,특

별한 카피 없이 입을 형상화 시켜 착시를 표현한 비쥬얼 기법만으로도 무

엇을 전달하고자 하는지 충분히 말해 주고 있는 아트메이크업 광고이며,

<그림98>은 싱가포르 유방암 재단의 공익광고로 인체에 바디 페인팅을

함으로써 특정 부위를 부각 시켜 광고에 시너지를 높여 주며 사람들에 이

해를 도울 수 있고 흥미 유발과 착시를 통해 유방암에 대한 홍보를 무겁

지 않게 표현한 공익 광고임을 알 수 있었다.

<그림 96>일루젼을 이용한

광고이미지 사례 14

출처:http://cafe.naver.com
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<그림 97>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 15

출처:http://stcstory.com

<그림 98>일루젼을 이용한

광고 이미지 사례 16

출처:http://stcstory.com
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제 5장 결론 및 제언

본 연구의 내용 및 연구 방법으로는 학위논문과 학회지에 발표된 선행

연구자료 등을 수집하여 정리하고,문헌 자료에서는 아트 메이크업,일루

젼,착시현상의 이론적 고찰을 하였다.또한 조형 예술과 아트 메이크업에

표현된 일루젼 이미지 분류에 대하여 살펴보았고,일루젼에 표현된 미적

조형성에 관하여 인터넷 검색 등을 통해 작품 사진을 수집하고 조형에서

나타난 일루젼(illusion)에 재해석된 작품을 분석한 결과는 다음과 같다.

첫 번째,이론적 배경에서 아트 메이크업과 일루젼의 유형에 착시 현상

에 관하여 아트 메이크업에서 표현된 일루젼의 궁극적인 원인은 새로운

조형적 표현 수단을 갈망하는 창작 때문이며,그것을 바라보는 창작자의

예리한 분석과 감성 전달은 눈의 구조와 뇌에서 일어나는 사고의 마찰은

착시를 통한 일루젼 현상은 여러 형태의 유형으로 완벽한 미적 가치를 더

해주고 있었다.

두 번째,실제 공간과 눈으로 보는 시각적 허구 공간의 애매모호한 착시

개념 이해를 검토하고 아트 메이크업에 있어 착시 현상이 신체의 지각을

변형시키는 요소에 국한 되지 않고,눈에 시지각 감각을 이용 더 폭넓게

표현 되어 질수 있었다.또한 일루젼을 응용한 이미지를 형상화하는 과정

에서 독자적인 표현 양식을 가질 수 있으며 평범한 것을 평범하지 않게

바라보고 해석 할 수 있었다.

세 번째,조형 예술과 아트 메이크업에 표현된 일루젼의 이미지에서는

인체 위에서 보이는 일루젼의 미적 조형성은 시지각적인 인체의 재해석을

할 수 있었다.인체 위에 보이는 일루젼은 다양한 점,선,면의 사용과 실

루엣(silhouette)의 변형과 왜곡을 통해 모호한 형상으로 새로운 시각을 부

여하며,2차원적인 평면을 조형요소와의 상호 보완적인 관계를 통하여 3차
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원적 입체적인 일루젼의 이미지를 만들어 주는 것을 알 수 있었다.

네 번째,일루젼의 미적 조형성 에서는 현대 아트 메이크업이 조형 예술

과 접목됨으로써 아티스트들에게는 창조적 영감과 발상에 조원을 제공해

주고 상호 관계를 유지하면서 자유로운 감정표현과 독창성을 찾아 새로운

재해석되고 있다.이처럼 착시효과를 통한 일루젼의 이미지와 조형예술에

접목됨에 있어 창의적인 사고에 의한 독특한 작품 연출을 가능 과 환타스

틱한 미적 가치를 주었다.또한 예술 작품에 나타난 모호한 일루젼 이미지

를 응용하여 하나의 예술 작품으로 완성을 하게 하였다.

본 연구의 제한점은 본 논문에서 다뤄진 조형성보다 훨씬 더 광범위하

다는 점과 일루젼을 맹목적으로 의도 하는 것은 계속되는 자극에 의해 시

각적 흥미를 잃게 될 수도 있으며,또한 조화와 파격이 공존하고 있다는

점과 여러 가지 미적 요소들의 결합으로 미의 극치를 이루게 되는 일루젼

이미지의 디자인을 작위적으로 만들 수도 있다는 사실을 염두에 두어야

하는 점이다.

이상의 본 연구는 조형 예술에 재창조된 일루젼의 새로운 조형요소를

창출하고 이에 입각한 미적 특징들을 통해 사고를 전환하여 또 다른 미적

개념을 확립함을 알 수 있었다.이러한 일루젼을 활용한 예술적,창의적인

디자인 개발 가능성을 창출하여 아트 메이크업을 조형 예술로 승화 시키

며 좀 더 진보된 방향으로 미래를 주도해 나가는데 있어 조금이나마 보탬

이 되기를 기대 해 본다.
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ABSTRACT

ImageAnalysisofIllusionShownonArtMakeUp

throughOpticalIllusion

Kim,GyeongHwa

MajorinMake-upArt

Dept.ofBeautyArt& Design

GraduateSchoolofArts

HansungUniversity

Themodernpeoplearelivinginrapidchanges.And,artists’desires

for new fresh expression are increasing due to cultural and

psychologicalflows.Althoughtheyareseekingforcontinuouschanges,

theywantpsychologicalsatisfactionswithexpressionofillusioneffect

because ofthe limitfrom fixed objects called bodies.The human

psychologydesiring fornew thingshasbeencombinedwithartistic

valuesthroughartactivitiesandillusionhadrarenessofstudyfrom a

longtimeago.A studywasconductedonhow artisticcharacteristics

arecombinedwithartmake-upswithwhatkindofillusioninfluence

andmakeimagesonillusionswiththeanalysisinconnectionwiththe

formativeart.Theresultsofthisstudyacquiredthroughconsiderations

onanalysisofillusionimagesshownonartmake-upsthroughillusions

and analysis ofillusion works shown on formative illusions and

art-make-upsareasunder:



-71-

First,while types of art make-ups and illusions based on a

theoreticalbackgroundarementioned,theartmake-upisanartgenre

allowingvariousthemesanduniqueproductionsandcombinationwith

othertypesofartstobeacomprehensiveartexpressedonhuman

bodiesmaximizingtheworldofcreativeworks.

Second,theillusionisabletobeinterpretedasafalserecognitionon

visual sense perceived through eyes by geometricalillusions or

contrastsofdepth,distance,brightnessand colors.Especially,itis

foundthattheillusionchangesgreatlyinvisualsensesaccordingto

situationsandpsychologicalstatesthroughthetypesofillusion.

Third,accordingtoimagesofillusionsexpressedinformativearts

andartmake-ups,itisfoundthattheartmake-upisbeingconfirmed

asapartofformativeartwhenillusionimagesexpressedonformative

arts are separated and arranged as the pictorialand the design

formativeness by finding the artistic value ofthe make-ups with

illusionthroughseparatingandcombiningthevisibleillusion,thefalse

vision with formativeelementsandartmake-upsperceivedthrough

illusionsandwithapplicationtoartisticexpressionsandbodiesofthe

three dimensionalsynergy effectwithoutbeing limited to possible

typical expressions produced with the adequate adjustment and

expressiononhumanbodiesshowingchangesonvisualsensesthrough

thisprocess.

Forth,the illusions expressed on formative arts are the media

embodyinginnersidesofartistsshowingpossibilitiesofimaginations

whilebeingshownonnew worksasthenew formativeelementin

designreflectingartisticinnersides.Also,throughtheillusion,creators
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whohasbeenonlyexpressingandresearchingforvisiblethingsare

containing new contextsand artsby expressing illusionson bodies

through applying and changing pictorialexpressions available on

formative arts and dots,lines and areas available in conceptual

expressiontoideasinmodernconceptstoideasinmodernconcepts

and converting to combinations ofthree-dimensionalstructure and

formativeelementsthroughvisualtransformations.

Fifth,theillusionimagesacquiredthroughre-interpretedworksof

illusions and case analysis ofadvertisementimage are applied to

studiesbycreators.Therefore,theillusion’sroleisexpandedfornew

artmake-ups through the illusions as formative expressions,and

illusionshaveunlimited changepossibilitiesofcreativeideasin the

futureaccordingtoconceptofflow tobeviewedfrom arthistorical

contextutilizing illusions.And,itis found thatthe artmake-up

requiresresearcheson illusion in pictorialand formativeareasand

activeexperimentalspiritsaswell.Also,theartmake-upisfoundto

be communicated with visual characteristics of design elements

composing illusions through expressions ofartistic perceptions and

innerdesires.

Therefore,themeaning ofthisstudy ison thecategorization of

searchedvisualelementsintheformativeartareaasillusionstofind

new elementsofillusion imagesandimprovementofartisticvalues

withnew expressionbystimulatingfuninsensualanduniqueforms.

Itisdesiredthatillusionsarecontinuouslystudiedfornew trialson

visualeffectsinthefuturetobehelpfultomakevisualartworksin

certaindegreeinthefuture.
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