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국 문 초 록

한국 코미디 영화 속 여성 캐릭터 구현

-영화 ‘미쓰 홍당무’를 중심으로-

한성대학교 예술대학원

뷰티예술학과

분장예술전공

이 정 희

정보 통신 기술이 빠르게 발전하고 다양한 미디어가 보급되면서 시각적

이미지가 매우 중요해져 가고 있으며 다양해진 시각적 커뮤니케이션 통한

캐릭터 이미지 또한 다양해져 가고 있으며 캐릭터를 표현하는 방법 또한

다양해져 가고 있다.다양한 정보매체 중에서도 영상 예술의 대중화를 이

룬 영화는 영화적 재현 장치들을 통해 다양한 캐릭터들을 대중에게 소개

시켜 왔다.영상 이미지로 만들어 전달하는 시각 예술의 종합적 완성 형태

를 말하기도 한다.

영화 전체의 이야기의 흐름을 끌고 나가는 중요한 역할을 하는 캐릭터를

장르적 특성에 따라 가시화시키기 위한 요소로 분장,헤어,의상 역시 다

양해져 가고 있다.이를 통한 캐릭터 표현은 시내나 사회,문화,배경 등을

알 수 있으며,성격 및 직업,경제적 여건,시대,연령까지도 짐 작 할 수

있는 중요한 요소로 다양한 캐릭터들을 구현하고 있다.

게다가 영화의 변천과 함께 발전하는 각종 기술적인 작업에 의해 무한한

영화적 상상력을 통한 환상적인 화면을 제공하기에 이르렀다.

따라서 본 연구자는 다양한 영화 속 캐릭터들 중에서도 한국 코미디 장

르 속 여성캐릭터를 표현한 사례에 대해 연구해보고자 영화적 특성과 한
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국 영화 장르로써 코미디에 대한 특성을 알아보고 영화 속 캐릭터를 표현

하기 위한 요소에 대해 살펴 본 후 한국 코미디 장르 영화중에서도 여성

캐릭터가 주인공인 영화 사례를 통해 외형적 요소를 통한 캐릭터 표현에

대해 알아보았다.

본 연구자가 직접 분장에 참여한 영화 ‘미쓰 홍당무’를 중심으로 등장하

는 주요 여성 캐릭터를 연구 분석 하였으며 영화 ‘써니’와 ‘미녀는 괴로

워’를 비교 분석 하여 캐릭터를 표현하기 위해 외형적인 요소들이 어떻게

작용하였는지 분석하고자 하였다.

캐릭터를 표현하기 위한 외형적인 요소를 크게 메이크업,헤어스타일,의

상으로 정해 놓고 이 세 가지 요소가 각 영화 속 캐릭터들에게 주어짐으

로써 캐릭터의 완성이 어떻게 되는지를 분석하고 어떠한 방법들로 표현되

는지 살펴보고자 하였다.

그 결과 영화 ‘미쓰 홍당무’를 분석을 통해 각 캐릭터마다의 성격을 외형

적인 요소인 메이크업과 헤어스타일,의상으로 보여주기 위해 정확한 성격

분석을 통해 실제로 볼 수 있고 보편적으로 이해할 수 있는 범위 내에서

각 분야별로 세밀하게 묘사함으로써 캐릭터를 완성했다는 결론을 유추해

낼 수 있었으며 이렇게 묘사된 캐릭터는 관객들로부터 극의 집중도를 높

일 수 있다는 사실을 유추해 낼 수 있었다.

두 번째 영화‘써니’의 주인공들 중 상대적인 성격을 엿 볼 수 있는 두 캐

릭터를 통해 내면적으로 대조적인 성격이 외형적으로 표현되는 사례를 통

해 각 각의 요소마다 차이를 둠으로써 캐릭터를 표현 할 수 있다는 결과

를 유추해 낼 수 있었으며 상황설정과 영화적 흐름을 위해 현실적인 리얼

리티를 배제하고 영화적 리얼리티로 상황을 부여함으로써 캐릭터를 완성

할 수 있다는 결과도 유추해 낼 수 있었다.

마지막으로 영화‘미녀는 괴로워’속 여주인공 ‘강한나’를 통해 외모가 변하

게 되면서 심리적으로 변화되는 과정을 외형적인 요소인 메이크업,헤어스

타일,의상을 통해서도 볼 수 있다는 결론을 유추해 낼 수 있었다.

【주요어】여성 캐릭터
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제 1장 서 론

제 1절 연구 목적

빠르게 변화하고 있는 현대 사회는 대중에게 많은 영향을 미치고 있다.

정보통신 기술이 빠르게 발전하고 다양한 미디어가 보급되면서 서로 다른

개성을 인정하는 사회로 변화되어 가고 있는 것이다.TV 프로그램을 통

한 전국적인 공개 오디션이 다양한 형태로 늘었고 대중들 개개인은 자신

의 능력과 자질을 보여줌으로써 다양한 직업군 속 자신의 분야로 진출할

수 있는 기회를 얻는다.이 같은 모습을 통해 우리 사회가 서로 다른 개성

을 인정하는 사회로 변화되어 가고 있음을 알 수 있다.

또한 이러한 TV나 영화 등 다양한 매체들 속에서 보여 지는 다양한 생

활방식과 패션의 유행 등이 개개인에게 전이되면서 시각적 이미지가 매우

중요해져 가고 있다는 것도 알 수 있으며 이러한 시각적 커뮤니케이션 또

한 다양해져 가고 있다.

유명 연예인이 매체 속 한 캐릭터로써 착용하고 나온 액세서리나 의류

등의 정보가 실시간으로 웹상에서 블로거 들을 통해 전파되고 또는 트위

터나 페이스 북 같은 개인 소셜 네트워크를 통해 빠르게 전파되고 개개인

이 구매하며 착용하는 데까지 단 시간 안에 이뤄지기도 한다.이런 방식을

통해 아이템들이 빠르게 매진이 되며 ‘완판녀’라는 신조어가 나오게 되었

으며 캐릭터 또한 다양한 이미지로 대중에게 전달되고 있다.

이처럼 시각적 커뮤니케이션을 통한 캐릭터 이미지는 대중에게 많은 영

향을 끼치고 있으며 종류도 다양해져 가고 있고 캐릭터를 표현하는 방법

또한 다양해져 가고 있다.다양한 정보매체 중에서도 영화는 영상 예술의

대중화를 이루게 하였고,영화적 재현 장치들을 통해 다양한 캐릭터들을

대중에게 소개시켜 왔다.

영화는 문학적 스토리를 바탕으로 연극,음악,미술,등 여러 예술 요소를

통해 영상 이미지로 만들어 전달하는 시각 예술의 종합적 완성 형태를 말
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한다.영화 속 인물들은 다양한 요소들을 만나 하나의 캐릭터로 완성이 된

다.영화 속 캐릭터,즉 등장인물은 영화 전체의 이야기의 흐름을 끌고 나

가는 중요한 역할을 하며 영화전체의 분위기를 알 수 있는 매체이기도 하

는데,장르적 특성에 따라 캐릭터를 가시화시키기 위한 표현 요소로 분장,

헤어,의상 역시 다양하게 나타나고 있다.1)

영화에서 배우는 등장하는 캐릭터를 통해 영화가 얘기하고자 하는 부분

을 관객들에게 전달하는 중요한 역할을 하는 인물로,다양한 역할에 따른

다양한 이미지를 제공하고 있다.관객들에게 극 중 역할을 완벽하게 믿게

하기위해 대사나 동작을 통한 연기 외에도 메이크업,의상,헤어 등의 외

적요소를 통한 캐릭터 연출을 하는데 외적 요소들은 시대나 사회,문화,

배경등도 알 수 있으며,성격 및 직업,경제적 여건,시대,연령까지도 짐

작 할 수 있는 중요한 요소인 것이다.2)캐릭터를 표현하기 위한 외적요소

들은 영화의 변천과 함께 발전해 왔으며 오늘날의 컴퓨터 그래픽

(Computergraphics)을 비롯한 각종 기술적인 작업과 결합하여 무한한 영

화적 상상력을 표현해 내면서 환상적인 화면을 제공하는 수준에 이르렀

다.3)

예전의 한국 영화에서 분장은 내용전달을 위한 보조적인 역할을 하는데

머물렀다면 현재는 연출된 이미지가 영화의 전체적인 흐름에 많은 영향을

끼치고 분위기까지도 좌우하게 된다.캐릭터를 잡는 부분에 있어 분장,의

상 등의 외적 요소를 담당하는 아티스트들의 역할이 매우 중요하게 여겨

지고 있으며 프로덕션 디자이너가 생기게 되면서 외적요소들에 관한 총

감독을 하거나 집행을 하는 책임을 지게 되었다.

다양한 장르의 영화 분장에 대한 선행 연구로는 한국 스릴러 영화에서

표현된 캐릭터 분장에 대한 연구(서현숙,2011),사극영화의 캐릭터 따른

분장사례 연구(김서영,2012),특수 분장이 적용된 캐릭터 개발연구(이현

1)서현숙,2011,《한국스릴러 영화에서 표현된 캐릭터 분장 요소 분석》,경일대 산업대

학원,p.2.

2)김윤미,2010,《영화 포스터 이미지에 따른 캐릭터 이미지 지각》,서경대 미용예술학

과 석사학위 논문.p.2.

3)김서영,2012,《사극영화의 캐릭터에 따른 분장사례 연구 :영화“쌍화점”을 중심으로》,

성신여대 융합문화 예술대학원,p.1.
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주,2012)등으로 한정되어 많이 진행되고 있으며,유명한 감독의 작품이거

나 유명한 외국배우들 작품 중심으로 이루어져 한국 코미디 영화 속 캐릭

터 표현에 관한 연구는 거의 없는 실정이다.코미디 영화의 캐릭터들은 관

객들로부터 웃음을 유발할 수 있는 외형적 요소들을 가지고 있는 경우가

많다.예를 들어 얼굴에 큰 점이 있다거나 헤어스타일이 일상에선 연출하

기 힘든 폭탄머리를 한다거나 머리 가르마 방향을 독특하게 연출하거나

무늬가 과하게 들어있거나 컬러가 강한 의상 등을 설정함으로써 각 분야

의 아티스트들의 감각이 배우와 어우러져 웃음을 자아낼 수 있는 것이다.

반면에 시나리오에 표현되는 그대로,또는 감독이 생각하는 캐릭터의 내

면적인 요소 그대로를 외형적인 요소로 설정함으로써 관객들의 공감대를

형성하고 그 안에서 잔잔한 웃음을 유발하기도 한다.내면적인 요소들 중

에서도 콤플렉스를 가진 또는 캐릭터들의 성격의 변화에 따른 메이크업과

헤어스타일,의상에서 어떻게 표현되었는지 살펴보고자 하였으며 여성 캐

릭터가 주인공으로 등장하는 영화들이 많아지면서 코미디 영화 속 여성

캐릭터 표현에 대해 살펴보고자 하였다.

따라서 본 연구자는 한국 코믹 장르 영화 중 “미쓰 홍당무”를 중심으로

캐릭터들을 분석하고 유사 장르 속 다른 캐릭터들의 표현 사례를 비교 분

석하여 외형적 요소인 메이크업,헤어,의상이 캐릭터들에게 주어짐으로써

영화 흐름에 미치는 영향에 대한 연구를 하고자 한다.

이를 통해 앞으로 영화 산업에서 내적 요소를 이용한 캐릭터 표현의 외

형적 요소에 대한 기초자료를 제시하고자 한다.



- 4 -

제 2절 연구 방법 및 범위

1)연구 방법

본 연구에서는 한국에서 개봉된 코미디 장르 영화 중 영화 “미쓰 홍당

무”의 시나리오와 제작 배경 등을 수집하여 캐릭터 분석을 통해 외적요소

가 캐릭터 표현에 미치는 영향을 분석하는 연구로서 선행 논문,학술지,

단행본,DVD,인터넷 자료 등을 참고 하였다.

연구 방법 및 절차는 다음과 같다.

첫째,이론적 고찰을 통한 영화의 특성,영화 속 캐릭터 역할 분장의 이

론적 분석과 영화 속 캐릭터를 만드는 요소에 관한 선행 연구를 조사한다.

둘째,본 연구자가 실제 영화 분장에 참여한 영화 “미쓰 홍당무”의 캐릭

터 표현에 관한 연구를 하기위해 작품분석을 통한 작품 개요와 캐릭터 분

석을 하였고 그에 따른 캐릭터 표현을 위해 사용된 메이크업,헤어,의상

에 대해 분석하고 이러한 시술법에 대해 서술하였다.

셋째,유사한 장르의 영화 속 여성 캐릭터들에 관해 살펴보고 영화 속 다

양한 여성 캐릭터를 어떻게 표현하였는지 분석하고자 하였다.본 연구자가

직접 분장에 참여한 영화들이 아니기에 재료에 대한 설명은 제외하고 관

객의 입장에서 각각의 캐릭터의 성격이 외적요소로써 어떻게 표현되어졌

는지 분석하고자 한다.

각 각의 영화마다 상화에 따른,인물의 심리변화에 따른 메이크업,헤어

스타일,의상들이 어떻게 설정되어 캐릭터를 만들어 냈는지 살펴보고 이와

같은 연구 방법을 통해 코미디 장르 속 캐릭터들을 외적 요소로써 어떻게

표현하고 있는지 이 같은 방법들이 관객에게 전달되는 영향에 대한 결론

을 추론하고자 한다.

2)연구 범위
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현재 한국 영화산업에는 다양한 장르가 존재한다.그 중 코미디라는 장르

영화 속 주인공의 내면적인 요소들이 외형적인 요소로 표현된 작품들 중

에 본 연구자가 분장에 직접 참여한 “미쓰 홍당무”로 작품을 선택하였다.

캐릭터를 표현하기 위해 시행되는 외형적인 요소의 변화,다시 말해 메이

크업 하나에도,헤어스타일과 모발 길이에 따라서 변화요인이 일반적으로

남자 캐릭터 보다 많은 여성캐릭터에 초점을 맞췄으며 ‘미쓰 홍당무’속의

주요 인물 네 명의 여성 캐릭터에 대한 메이크업,헤어,의상에 관해 분석

하고 연구 하였다.또한 여성들이 주인공으로 한 여러 영화들 중에 유사

장르 속 여자 주인공 캐릭터 표현에 관한 연구를 하고자 하였다.“미쓰 홍

당무”의 영화 속 미숙이라는 캐릭터처럼 성격 등의 내면적인 요소가 드러

나는 외적요소에 관한 비교분석을 하기 위해 인물의 성격이 대조를 이루

며 이러한 대조적인 성격이 외형적인 요소로 표현된 사례를 보여주는 영

화 “써니”의 ‘임나미’와 ‘하춘화’캐릭터의 메이크업,헤어스타일,의상에

의한 캐릭터 표현을 분석한다.또 외모적인 콤플렉스를 가진 주인공이 성

형 수술을 통해 바뀌는 외모를 통한 외형적인 요소들이 표현되는 사례를

보여주는 영화 “미녀는 괴로워”속 ‘강한나’캐릭터에 관해 분석한다.
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제 2장 이론적 배경

제 1절 영화의 이론적 분석

1)영화의 특성

영화란 스크린 상에 움직이는 영상(映像)을 말하는 것으로 창조적 요소와

기계 기술적 요소,경제적 요소가 합쳐져서 만들어진다.즉 영화를 만들기 위한

시나리오 작업과 촬영,조명,분장,녹음 등의 기술적인 요인들에 제작,투자,마케

팅 등에 의해 완성되는 작업이다.예술의 모든 형태들이 하나의 텍스트 속에 연

속성과 통일성을 유지하며 존재할 수 있는 예술 형식이며,공간적 예술형태들을

집약시켜 시간적인 모든 표현형식들이 서로 팽팽한 긴장을 유지하는 표현효과이

다.4)영화의 영상은 카메라나 필름,영사기에 의해 만들어지게 되고 영화관을 통

해 관객을 만나게 됨으로써 대중에게 전달된다.대중에게 전달되면서 상품적,사

회적 가치를 가지게 되며,관중에게 심리적 영향을 주게 됨으로써 예술적 또는

오락적 가치를 가지게 된다.이렇듯 영화는 예술의 한 갈래이면서,단순한 예

술의 영역을 넘어선 넓은 사회 문화적인 복잡한 현상을 말하기도 한다.

구석기시대의 사람들이 그린 것으로 알려져 있는 남프랑스의 라스코

(Lascaux)동굴의 동물벽화는 영상을 발견하고 예술적 커뮤니케이션을 가

졌음을 보여주는 예이다.정적으로 그려져 있기는 하나 동적인 것을 표현

하려는 강력한 의지가 보이고 이는 인류의 영화적 표현을 향한 시발점이

라고 볼 수 있다.구석기 시대의 남프랑스의 라스코(Lascaux)동굴의 동물

벽화를 영화의 시발점으로 하여 그 뒤 환등이나 그림자극,잔상(殘像)현

상을 이용한 장난감이나 움직이는 그림,사진 등으로 구체화 되었고 이러

한 요소들이 19세기 말에 종합됨으로써 오늘의 영화와 비슷한 영화가 탄

생하게 된 것이다.

19세기말 만들어진 영화 중 뤼미에르의 시네마토 그라프가 오늘날의 영

4)이주연,2005,《1954년과 1995년의 영화 사브리나에서 나타난 토탈 코디네이션의 의상

과 메이크업,헤어스타일에 관한 비교분석》,성균관대 석사학위논문,p.6.
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화와 형식이나 형태가 가장 가까웠고 그 이후 카메라가 생겨나고 전기가

발명되어 영사기가 되었으며.셀룰로이드의 필름이 발명됨으로써 오늘날

영화의 기반이 마련되었다.영화는 단순한 기술적 발명이 아닌 현대 사회

의 자본을 배경으로 출현하게 되고 19세기에서 20세기를 걸쳐 과학과 공

업이 만들어낸 성과로 새로운 기술의 발명으로 취급되었으며 하나의 테크

놀로지(技術系)로 논할 수 있는 것이다.또한 새로운 커뮤니케이션의 수단

이자 새로운 사회적 언어로서도 이야기 될 수 있다.대중을 상대로 한 매

스미디어가 되었으며 시각정보(視覺情報)의 전달 매체,메시지를 전달하는

새로운 수단으로 자리매김해 가고 있는 것이다.배우의 연기나 표정 등이

그대로 관객에게 드러나는 연극과는 다르게 영화는 생동감 있는 배우대신

스크린에 비취지는 영상을 통해 극의 내용을 관객들에게 전달한다.다시

말하자면 영화는 카메라를 통해 관객에게 간접적으로 보여주는 것으로 표

현수단이 다른 것이다.5)

한 프레임의 사진들이 연결되어 영상이 되고 여기에 소리가 결합하여 동

영상이 되는데 영화는 단순히 이 작업만 가지고 만들어 지는 것은 아니다.

영화는 스토리,즉 보는 사람으로 하여금 일종의 카타르시스(예술작품을

창작하거나 감상함으로써,마음속에 솟아오른 슬픔이나 공포의 기분을 토

해내고,마음을 정화하는 것)를 느끼게 하는 이야기를 내포6)하며,이 세

가지 요소가 결합하게 되면 영화가 만들어 지는 것이다.이렇듯 영화는 총

체적인 예술이라고 할 수 있는 한편 관객의 호응을 얻어내야 하는 상업적

인 매체이기도 하다.그래서 매번 영화를 제작하는 과정에서 관객이 원하

는 방향을 잘 파악하게 되고 영화제작이 끝난 후에도 관객의 반응을 잘

얻어낼 수 있는 시기를 기다려서 개봉을 하기도 하는 등의 이율을 목적으

로 하는 사업의 일종인 것이기도 하다.

앞에서 언급했던 것처럼 영화는 제작자와 감독,미술,편집,연기,촬영

등이 모여서 만들어지는 예술문화이며 이러한 구성들이 각자 제 역할을

해줬을 때 완성도 높은 영화 제작이 가능하다.

5)김태환,2006,《영화의 구성요소가 배우에게 미치는 영향》,중앙대 석사학위 논문,p.6.

6)서현숙,2011,《한국 스릴러 영화에서 표현된 캐릭터 분장 요소 분석》,경일대 산업대

학원 석사학위 논문,P.5.
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영화 제작자는 영화로 제작될 시나리오를 선별하고 영화제작의 기획 초

기단계부터 제작 완성 단계까지 창의적 관리 능력을 모두 갖추고 있어야

한다.다시 말하자면,영화 투자에서 홍보,마케팅까지 전반적인 영화제작

에 관여하며 제작 시기,개봉시기에 따라서도 달라질 수 있는 영화 흥행에

영향을 미치는 역할을 한다.

앞에서 얘기한 것처럼 영화제작자가 영화 제작 전반적인 부분을 관여한

다면 영화감독은 영화 내용에서 편집,배우들의 연기,미술 분야까지 이야

기 전개상 전체적인 흐름을 총 지휘하며 책임을 맡고 있다.이렇듯 예술적

인 모든 분야에 관여하는 감독을 제작진 대표라 할 수 있다.

영화에서 미술적인 부분을 총괄하는 사람을 미술감독 또는 프로덕션 디

자이너라고 칭한다.이들은 영화 속 배경이나 공간을 구성하고 메이크업,

헤어,의상에도 관여를 하며 영화의 조형적인 모든 면을 영화에 맞게 결정

하고 지휘하는 사람이다.각 장면 속 캐릭터가 움직일 수 있는 공간을 채

우고 세트를 제작하며 장면에 어울리는 색을 결정한다.

분장은 배우가 가지고 있는 실제 이미지를 영화로 접목시켜 그대로 이용

하는 경우도 있으나 대부분은 이야기 속 캐릭터에 맞게 메이크업과 헤어

를 설정하여 연출한다.이러한 메이크업이나 헤어 스타일링은 극 중 캐릭

터의 심리 묘사에 영향을 끼치며 배우의 연기와 분장이 결합이 잘되었을

경우엔 이야기 전개 흐름을 극대화시킬 수 있다. 반면에 그렇지 못할 경

우엔 오히려 관객이 흐름에 집중하는데 방해가 될 수도 있기 때문에 캐릭

터의 상황에 맞게 메이크업과 헤어스타일을 연출하는 것은 중요하다.의상

도 마찬가지로 극 중 캐릭터의 상황 묘사에 도움이 되며 의상의 컬러나

무늬 등으로 캐릭터의 심리나 성격을 표현할 수 있다.

이렇듯 영화 미술은 인물에게 접목되는 컬러나 무늬 등 조형적인 요소들

이 극중 인물의 성격과 사회적 지위 등을 표현해주는 이미지 전달 역할과

극의 주체와 분위기 표현하는데 중요한 역할을 한다.

영화 편집은 전체 구성을 잡아주는 것으로 전체적인 리듬과 템포가 중요

하며,또한 편집자는 감독과 관객사이에서 감독이 하고자 하는 의도를 가
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장 알아듣기 쉽게 관객에게 전달하는 중간 매개체이다.7)즉,영화에서 각

종 기법을 이용하여 샷과 쇼트를 유연하게 연결함으로써 이야기 흐름을

부드럽게 해주는 역할을 하는 것이다.

연기는 연출자가 지시하는 대로 캐릭터 내적·외적 행동을 무대에서 표출

하는 행위를 말하며,사람뿐만 아니라 동물,생물 등 모두가 연기를 담당

한다고 볼 수 있다.인물의 성격이나 심리변화 등을 배우가 연기를 통해

보여줄 때 관객들의 호응을 얻을 수 있으며 영화의 성격과 전반적인 전개

에도 많은 영향을 미친다.

촬영감독은 감독이 생각하는 장면 장면에 대한 생각을 기초로 해서 조명

을 결정하고 카메라 렌즈를 결정하여 움직임과 프레임 각도를 결정하는

인물이다.흔히 촬영감독은 촬영에 관한.즉,카메라 기법과 움직임에 관한

전반적인 부분들을 관여하고 조명감독이 촬영감독이 잡은 카메라 프레임

에 따라 극의 흐름에 맞게 조명을 설치,수정하여 장면을 완성시켰다,하

지만 최근 국내 영화산업에서는 시네마토그래퍼(cinematographer)라고 불

리며 또는 C·P라고 불리기도 하는 촬영과 조명을 총 감독하는 사람이 생

기는 추세이기도 하다.이 밖에도 음향,CG 등도 극 전개 흐름을 극대화

하기 위해 사용되며 영화 속 OST(OriginalSoundTrack)가 음반 차트 순

위 안에 진입하기도 하는 등 대중에게 많은 관심을 받고 있는 영화 요소

중 하나이다.

영화는 한번 필름으로 제작되거나 디지털로 제작되었을 경우 무한 반복

재생이 가능하며 여러 벌로 복제(Copy)도 가능하여 동시 다발적으로 상영

도 가능하다.과학적 자료 저장매체(필름,LD,VTR등)에 의해서 오랜 시

간 보존 할 수도 있으며 과학이 발전함에 따라 컴퓨터 그래픽의 도입 등

이 이뤄지면서 무한한 표현가능성을 만들어 내고 있으며 이는 시간적/공

간적 제약은 물론 심리학적 인간의 내면까지도 표현할 수 있게 되었다.

7)김윤미,2010,《영화 포스터 이미지에 따른 캐릭터 이미지 지각》,서경대 미용예술학

과 석사학위논문,p.4.
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2)영화 장르로써 코미디의 특성

영화는 멜로,공포·범죄·스릴러,액션,판타지,코미디 등 다양한 장르를

가지고 있다.이 중에서 본 연구자가 분석하고자 하는 “미쓰 홍당무”의 장

르인 코미디에 대해 고찰하고 분석하고자 한다.

사전적 의미로 코미디는 비극(tragedy)과 반대되는 개념이다.코미디의

원래 주목적은 일반인들에게 웃음을 제공하는 것이다.8)코미디는 주로 일

상생활에서 일어나는 주변 이야기들이며,시사적인 내용이나 정치적인 문

제를 소재로 삼는다.연극이나 영화,TV에서 긴장된 대목에 우스운 장면

을 섞어 지나친 긴장감을 늦추는 것을 코미디 릴리이프(Comedyrelief)라

고 말한다.긴장된 상황(situation)과 희극적인 상황의 대립적인 발전을 보

여주기 위한 목적이 아니라,앞의 상황보다 한층 더 효과적인 장면을 묘사

하기 위한 수법이다.

영화장르에서 코미디는 관객에게 웃음과 환희를 주며 결국 행복하게 결

말짓는 것이라고 말한다.대사나 행동이 웃음을 유발하는 원천이 되고 다

소 과장된 듯하면서 해학적인 소재들을 다루어 관객들에게 웃음과 감동

을 주며 관객들의 스트레스와 긴장을 이완시키는 장르이기도 하다.영화에

서 코미디는 연극보다 시각적 현실감이 뛰어나며 또한 물리적인 리얼리티

를 희극으로 통합시킬 수 있다.코미디는 영화사 초기부터 등장했으나 시

각적 차원에 의존할 수밖에 없는 대중적인 볼거리로 존재하였으며 고급

예술의 형태를 띠었다고 볼 수 없었다.당시의 영화는 보드빌쇼나 통속 버

라이어티 쇼,심지어 서커스에서조차 영향을 받았지만 오래 걸리지 않아

영화 고유의 희극을 창조하였다.

감독 겸 배우였던 프랑스인 막스 린데(MaxLinder)에 의해 댄디풍의 코미

디 캐릭터가 창조되었으며 이는 영화사 초기 코미디발전에 지대한 영향을 주었

다.린데는 맥 세네트(MackSennett)의 작품에 뚜렷하게 나타나며 영국의 희극

배우이자 감독 이였던 찰리 채플린(CharlesChaplin)의 작품에도 나타난다.세

8)NAVER지식백과
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네트의 키스톤(Keystone)영화사의 세네트는 슬랩스틱이라는 양식을 처음

으로 대중에게 각인시키는 인물이며 이 영화사에서 제작된 작품들로 미국

코미디가 시작되었다.그는 흥미로운 액션 상황에 희극이라는 요소를 추가

하고 기이할 정도로 우스꽝스런 형상으로 등장인물을 표현하였다.시간과

공간을 왜곡시킨 체 등장인물이 처하는 모든 상황을 우스꽝스러운 상황으

로 환원시키는 것이 이들의 방식이었다.영화의 희극적인 양식이 발전되고

‘코미디의 황금기’시대가 열리게 되면서 슬랩스틱과 마임은 우스꽝스러움

과 동시에 인간적인 것을 드러내는 도구로 사용이 되었다.

발성영화가 출현하게 되고 유성 영화 시대가 열리게 되면서 코미디는 대

사를 이용해 희극을 표현하기 시작하게 되었다.우스꽝스럽고 직설적이고

공격적인 대사를 통한 코미디가 살아남기도 했으며 세련되고 지적이며 위

트 있는 재기 발랄한 대사들도 크게 인기를 끌었다.1930년대에는 섹스와

돈에 관한 이야기를 일상성으로 묘사하는 영화가 대단한 인기를 끌었으며

1940년대로 접어들면서 이야기의 위트보다는 블랙코미디나 감상주의로 빠

지는 경향을 보이기도 하였다.코미디 영화는 끊임없이 발전하며 다양한

소재와 위트 있고 우스꽝스러운 대사들을 사용하여 대중에게 많은 인기를

끌어 모았으며 매년 여러 코디미영화가 제작되었다.1963년에 제작된 헨리

필딩(Henry Fielding)의 고전 소설을 각색한 토니 리처드슨(Tony

Richardson)의 역작 [톰 존스](Tom Jones,1963)가 그해 아카데미 작품상

을 영국 코미디 영화부분에서 처음 수상을 하였다.

한국 최초의 코미디영화는 이필우가 당시 조선일보 인기 연재만화를 영

화화한 [멍텅구리 헛물켜기](1926)이다.이 시대 한국 코미디영화는 전통적

으로 민간희극의 성향을 띄고 있었지만 사회여건상 활발하게 드러나지 못

했다.1950년대부터 본격적으로 한국영화사에 등장하기 시작하였다.한국

전쟁 이후의 시대로 사회적으로 혼란스러웠던 시기이기도 하여 코미디 영

화들이 진지한 관심의 대상이 되질 못했다.따라서 그 시대에는 코미디 영

화들은 영상으로 남은 자료가 거의 존재하지 않는다.이 시기 한국 코미디

영화는 코미디언이 주인공으로 슬랩스틱이 많았고 코미디언들의 다양한

얼굴 표정과 몸의 표현을 많이 썼음을 연구 자료에서 살펴 볼 수 있으나
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자료가 남아 있지 않아 영상물로 확인할 수는 없다.전쟁이후 혼란스런 사

회분위기와는 다르게 사회와 역사에 진지하게 접근하지 않는다는 이유로

코미디는 인기를 끌지 못했다.최근의 연구 자료들을 살펴보면 1950년대

후반 코미디영화의 등장자체가 “전쟁 후의 한국사회가 희극을 수용하는

사회로 변모”9)했음을 보여주며,이 시기 코미디들이 내용이나 성과를 떠

나 코미디 영화의 패턴을 마련했다10)는 점에서 흥미롭다고 평가했다.11)

또한 이 시대의 코미디영화를 드라마적 구성과 주제를 다룬 ‘시추에이션

코미디’형태와 코미디 탤런트가 희극을 유발하는 ‘슬랩스틱 코미디’형태

로 크게 분류할 수 있다.1950년대 후반에 오영진 원작의 [시집가는 날]이

아시아 영화제 특별 희극 상을 수상하는 등 한국적 희극영화의 가능성을

열어놓았다.12)

1960년대 전반기에 4·19혁명으로 인해 사회전반에 대한 현실반영과 풍

자성이 강화되었으며 1960년대 후반기에 코미디영화사 전체에서 작품 편

수나 관객 호응 면에서 큰 비중을 차지하게 되었고 한국 변장코미디영화

가 상당부분을 차지하게 되었다.자본주의적 근대화로 인한 심각한 문제들

이 텍스트에 반영13)되어 있으며 변장을 통해 인물의 이중성을 보여주고

있다.변장 코미디영화는 저속하고 저급하다는 사회전반적인 평을 받았으

나 제작편수나 흥행작품수 면에 있어서는 한국 코미디영화사상 ‘최다기록’

을 보유하고 있다.

1970년대 접어들어 유신체제가 도입이 되면서 영화,연극,음악 등 문화·

예술 전반적인 분야에서 사회적인 제제를 당했으며 이때 한국 영화산업

역시 침체기를 맞게 되었다.한국영화사에서도 1970년대는 암흑기로 명명

되며 한국 코미디 영화는 과감한 시도를 하게 되는 시기이기도 하다.<그

림1> 심우섭 감독의 영화[남자와 기생]‘여장남자’코미디로 이전 시대와

9)이영일,1988,한국영화주조사,영화진흥공사,pp.423~424.

10)이영일,2004,『한국영화전사 -개정증보판』,서울 소도,p.277.

11)박선영,2011,《한국 코미디영화 형성과정 연구》,중앙대 첨단영상대학원,박사학위논

문,p.6.

12)오은실,1993,《한국영화에 나타난 희극성 연구 --사회상의 반영에 따른 특성을 중심

으로--》,동국대학교 대학원 연극영화학과 석사학위논문,p.22.

13)서곡숙,2004,《1960년대 후반기 한국 변장코미디영화의 대중성 연구 :변장모티프를

통한 내러티브 전략을 중심으로》,동국대학원 박사학위 논문,pp.3~4.
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의 불연속적 관계에 놓인 한국사회의 젠더 질서에 대한 반응을 보이고 있

는 작품14)이며 코미디의 시초이기도 하다.<그림2>는 조선시대와 근대화

가 이루어진 1970년대 한국 풍경을 담은 넌센스 코미디 영화 [염통에 털

난 사나이]이다.그 밖에도 [당나귀 무법자],[팔도 가시나이],[애교로 봐

주세요],[맹물로 가는 자동차]등 해학과 풍자가 넘치는 작품들이 많았다.

<그림1>남자와 기생 <그림2>염통에 털 난 사나이

1980년대 역시 코미디장르에는 거의 주목할 만한 영화들이 나오지 않았

다.1980년대 내내 양산되었던 에로영화와 함께 코미디영화는 저예산 B급

영화들에 속했다.그나마 에로장르 코미디의 코드를 적극적으로 차용한

[변강쇠]시리즈가 새로운 시도였다면 이명세 감독의 [개그맨]은 낯설고 황

당하기조차 한 블랙 코미디적인 양식을 선보였으며 1980년대 코미디 영화

중 가장 독장적인 존재였다.<그림3>은 변강쇠 시리즈 중 세 번째 이야기

의 포스터 자료이며,<그림4>는 이명세 감독의 개그맨의 포스터 자료이

다.1970년대와 1980년대 한국 코미디 영화사회는 검열과 정책 개입 속에

서도 문화성에 대한 꿋꿋함을 아주 잘 이어온 시대라고 할 수 있다.

<그림3>변강쇠 <그림4>개그맨

14)www.naver.com 출처.<1970년대 한국코미디의 어떤 경향:한국영화회고전>부천국제

영화제 웹문서
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1990년 이후 한국 영화계를 이끈 제작 인력들은 1970,80년대 외국문화원

을 섭렵하면서 영화적 감성을 키워온 신진 영화인들이었다.이들은 대기업

자본과 결합해 관객과 시장조사를 기반으로 젊은 세대의 영화를 생산하였

다.신씨네의 신철,씨네2000의 이춘연,기획시대의 유인택,영화세상의 안

동규,명필름의 심재명,우노 필름의 차승재 등은 2000년대까지 소위 '뉴

충무로'시대를 이끈 제작자들의 중심이 되었다.'기획영화'는 신세대로

대변된 젊은 층의 라이프스타일을 반영하는 코미디 장르가 주류로 부상하

는 계기가 되었고 영화산업의 구조변화에 따라 영화 관객층도 변하였으며

대중 소비사회로 바뀌는 변화를 재현했다.신세대 관객들은 1980년대의 사

회적인 영화보다는 코미디류의 영화를 선호하였다.그래서 영화관객층에

맞는 기호 도를 탐구하여 제작한 전문기획 영화들이 만들어졌고 젊은이들

의 취향에 맞는 영화들이 제작되었다.

한국 최초 코미디영화에서 1980년대 한국 코미디영화는 코미디언이 연

기를 하는 시대였다면 1990년대부터는 코미디언의 힘을 빌리지 않고 하나

의 ‘장르’로서 성립되기 시작하였다.1992년 개봉한 김의석 감독의 [결혼이

야기]가 로맨틱 코미디영화가 흥행에 성공하면서 포문을 열었고 그 이후

로 로맨틱 코미디가 대거 등장하였다.이때 등장한 영화로는 강우석 감독

의 [미스터 맘마](1992),[마누라 죽이기](1995),신승수 감독의 [아래층 여

자 위층 여자](1992),[가슴달린 남자](1993)등이 있다.1993년에 개봉한 강

우석 감독의 <투캅스>는 코미디영화가 장르로 자리매김할 수 있게 된 계

기가 되었다.개봉하는 코미디 영화마다 흥행을 하게 되자 그 영화들의 시

리즈까지 제작이 되어 개봉하는 경우도 많았으며 첫 영화만큼 명성을 얻

지 못하는 경우도 있었다.1990년 중·후반부터 2000년 이후에는 [조폭마누

라],[달마야 놀자],[가문의 영광],[두사부 일체]등 조폭영화가 두드려 졌

다.조폭이 주요한 내용이 되는 것은 물론,내용 곳곳에 조폭이 등장하는

영화들이 많이 나왔으며 인터넷 소설이 영화화 된 사례도 많다.[엽기적인

그녀],[동갑내기 과외하기]와 같은 코미디 영화들은 모두 인터넷 소설이

영화로 제작된 것이며 이후 10대 취향의 인터넷 소설이 많이 개봉되었다.

또 최근 스마트 폰이나 태블릿 PC등의 사용량이 많아지고 인터넷 사용
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이 보편화 되면서 ‘웹 툰’이라는 새로운 문화 콘텐츠가 생기게 되었고 대

중에게 인기가 많은 웹 툰이 영화로 제작되기도 한다.현재도 강풀의 [은

밀하게 위대하게]라는 웹 툰이 코미디 장르의 영화로 제작되고 있다.코미

디 영화의 소재가 다양해진 만큼 코미디 속에서도 다양한 장르를 내포하

고 있으며 한 편의 영화가 개봉하게 되면 코미디 중에서도 어떤 장르의

코미디인지를 표시하는 경우가 많다.

첫 번째로 로맨스와 코미디가 만나서 로맨틱 코미디라는 장르가 되는데

이는 로망스 소설의 내러티브 구조를 갖고 있으며 남녀 간의 사랑이야기

를 기본 모티브로 삼고 있다.이러한 로맨틱 코미디는 결코 심각하지 않으

며 엉뚱하기도 하고 유쾌하기도 한 에피소드로 꾸며지며 [쩨쩨한 로맨

스](2010,김정훈 감독),뮤지컬이 원작인 [김종욱 찾기](2010,장유정 감

독)등이 로맨틱 코미디 영화 중 하나이다.

<그림5>로맨틱 코미디 장르의 영화
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두 번째는 명랑한 웃음을 자아내는 유머와 달리,사람을 웃기면서도 인간 존재

의 불안과 불확실성을 날카로이 느끼게 하는 것으로,유머에는 인간에 대한 신뢰

가 밑바탕이지만,블랙 유머는 오히려 인간에 대한 불신과 절망이 숨어있다.영화

[박수칠 때 떠나라](2005,장진 감독),[바르게 살자](2007,라희찬)와 같은 영화들이

블랙코미디 영화이다.

<그림6>블랙코미디 장르의 영화

세 번째는 한편의 성공이 속편으로 이어지는 특징을 가진 개그 코미디이다.대

부분 같은 캐스팅으로 이뤄지고 비슷한 스토리와 비슷한 구조를 취하며 1편의 기

대를 안고 2편을 보기위해 극장을 찾는 관객들이 대부분이다.이는 개그코미디는

‘개그’라는 특성 때문이며 TV오락물인 개그프로들을 보면 알 수 있다.매주 같

은 코너,같은 인물,같은 말투,같은 유행어임에도 오랫동안 시청자들에게 사랑

받고 있는 점이 ‘개그코미디’가 가진 장르의 특성이라고 할 수 있다.[가문의 영

광](2002,정흥순 감독)시리즈가 그 대표적인 예이다.[가문의 영광]이 흥행하자

[가문의 위기],[가문의 부활]등으로 해서 2011년까지 4편의 시리즈를 완성하였으

며 2012년 12월에 5번째 시리즈가 개봉 될 예정이다.

<그림7>개그코미디 장르의 영화
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네 번째는 섹스코미디이다.내면의 성애를 희화화한 코미디이다.노골적으

로 섹스에 대해 얘기하고 성에 관련된 스토리가 영화 전반적인 내용이지

만 결코 야하지 않게 재미로 풀어나가는 방식의 코미디 장르이다.

영화 [누가 그녀와 잤을까?](2006,김유성 감독),[여교수의 은밀한 매

력](2006,이하 감독)등의 작품을 말할 수 있다.

<그림8>섹스 코미디 장르의 영화

3)캐릭터 개념 및 특성

우리가 흔히 얘기하는 이미지란 어떤 사물이나 사람에게서 받는 느낌을

말하는데 이는 대상으로부터 느끼는 분위기,감각,연상 등의 총제적인 개

념으로 표현될 수 있으며 인간의 지각활동에 의해 형성된다.15)즉,이미지

는 실체가 아닌 다른 사람에 의해 만들어지는 인상을 말한다.따라서 우리

는 실체를 보고 웃는 것이 아니라,만들어진 실체의 이미지에 의해 반응을

하고 감정을 표출한다.영화 속에서 이러한 이미지를 보여주는 역할을 캐

릭터가 하고 있다.

캐릭터의 의미를 살펴보면 소설이나 연극 따위 등장하는 인물,또는 작

품 내용에 의해 독특한 개성과 이미지가 부여된 존재라고 말하며 디자인

15)이혜진,2006,《영화 장르에 따른 캐릭터 이미지 분석 :조니 뎁이 출영한 영화 중

심》,서경대 미용예술대학원 석사학위 논문,p.17.
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에 도입되어 사용되는 것을 말하기도 한다.광고에서는 광고의 성격자체를

캐릭터라고 말하기도 하지만 본고에서는 캐릭터를 영화적 의미에서 말하

고자 한다.

영화나 드라마에 등장하는 다양한 허구적 인물.남자 주인공,여자 주인

공,조연,단역 등 영화에 나타나는 모든 인물을 포함한다.이들에서 보여

지는 이미지가 영화 속 캐릭터로 만들어진 것이며 이들의 행동에 의해 극

이 전개되고 전개 과정이 관객으로 하여금 사건의 실체를 파악케 한다.

작가가 의도적으로 만든 캐릭터를 완성하는 것은 연기자이다.연기자는 캐

릭터가 요구하는 기본적인 특성 외에도 언어적으로는 표현하기 힘든 표정,

손동작,걸음걸이,버릇,말투 등 다양한 표현 요소를 총체적으로 동원하여

캐릭터를 가상현실 속에서 하나의 실존하는 인물로 구체화한다.텍스로만

구성되는 소설과 달리 영화에서는 대사,외모,행동이라는 요소에 의해 등

장인물이 묘사된다.이때 다른 인물과의 상관관계 속에서 인물의 생각,심

리상태,성격 등이 드러난다.영화에서 캐릭터는 시나리오에 나타난 인물

의 성격 및 기질특성을 토대로 구축된 이미지를 말한다.

캐릭터 이미지를 구성하는 요소에는 변화가 불가능한 배우의 신체적 특

징 및 인상학적 특징과 변화가 가능한 행동,표정,대사 등에 의해 캐릭터

를 이해 할 수 있다.한 영화에서 캐릭터가 가지고 있는 이미지는 배우 본

인의 이미지와 겹치기도 하고 서로 반작용하기도 하면서 매우 복합적이고

모순적인 이미지를 가지며 배우이미지와 캐릭터의 이미지를 구분할 수 없

을 만큼 영화 속 캐릭터의 이미지는 배우 이미지와 뗄 수 없는 관계이

다.16)영화에서의 캐릭터는 움직이는 피사체로 다루어지거나 하나의 배경

요소로써 또는 영웅적·상징적 캐릭터를 등장시켜 전체이야기의 작위적인

해석을 가능하게 하는 매개체 역할을 해왔고 점점 삶의 재현,개인화된 캐

릭터로 변모되었고,점점 캐릭터 중심이 되고 플롯에 덜 집중하게 되었

다.17)영화 속의 캐릭터 이미지는 소설이나 연극의 캐릭터 이미지보다 고

정되어 있지 않고,단순히 허구적 이야기 속에서 이미 설정된 인성이 그대

로 재현된 것이 아니라 배우의 생각과 생활이 어우러져 나타나고,그것이

16)김세희,1996,《배창호 영화의 캐릭터 연구》,동국대학교 대학원 석사학위 논문,p.20.

17)김윤미,전게 논문,p.22.
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관객의 눈과 마음에 다시 구성된다고 할 수 있다.18)또 영화 속 캐릭터는

스크린을 통해 보여 지는 인물이기 때문에 종류 또한 다양하다 .

선행연구에서 박희진(2008)은 캐릭터의 유형을 ‘비현실적인 캐릭터’와 ‘현

실적인 면과 비현실적인 부분을 함께 가진 캐릭터’,‘사실적인 캐릭터’로

분류했다.19)먼저 ‘비현실적인 캐릭터’는 가상의 인물로 엉뚱하거나,장난

스럽고 몽환적인 캐릭터로서 과장된 이미지를 표현하고,‘현실적인 면과

비현실적인 부분을 함께 가진 캐릭터’는 이성적이고 이지적이며,전문적인

지식을 갖추고 있으며,‘사실적인 캐릭터’는 순수하고,부드럽고,매력적이

고,로맨틱한 캐릭터로 시대적 배경,직업,환경 등에 따른 사실적 이미지

를 표현하게 된다.조미영(2008)의 경우는 등장인물의 캐릭터를 ‘내향성’과

‘외향성’으로 분류했다.외향적인 캐릭터는 ‘타인 중심적’으로 외부의 다른

사람이나 사물로부터 에너지를 얻고 그것들에 에너지를 집중시키며,내향

적 캐릭터는 ‘자기중심적’이지만 이기적이란 뜻은 아니며 오히려 절제력과

자립심이 강한 사람을 의미한다.20)이처럼 캐릭터는 다양한 성격과 다양한

형태로 표현되어 지고 있다.

제 2절 분장의 이론적 분석

1)분장의 개념

영화는 텍스트로 구성된 시나리오 속의 인물들에게 각 각의 이미지를 부

여해 줌으로써 캐릭터를 만들어 관객들에게 보여주는 시각적 예술의 완성

된 형태라고 할 수 있다.시나리오에 표현된 인물의 특성을 잘 파악하여

18)유헤정,2009,《영화캐릭터에 표현된 패션이미지 연구 :메릴 스트립의 영화 속 캐릭

터를 중심으로》,성균관대학교 디자인 대학원 석사학위 논문,pp.20~21.

19)박희진,오민영,2008,《‘배트맨’과 ‘다크나이트’영화 속의 악당 ‘조커’의 분장요소 비

교연구》,한국메이크업 디자인 학회,3(4),p.14.

20)조미영,2008,《춘향전 등장인물의 성격분석을 통한 분장적용에 관한 연구》,한성대

예술대학원 석사학위논문,p.14.
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실제 인물인 것처럼 표현해야 한다.배우는 대사 나 동작 등을 통해서 극

중 인물의 리얼리티를 전달할 뿐만 아니라 분장,헤어,의상 등 시각적 요

소를 통해서도 극중 인물의 성격이나 직업 등을 보여주고자 한다.이러한

시각적 효과를 극대화하기 위해 분장은 가장 광범위한 용어로 사용되며

화장 또는 분장으로 정의 할 수 있다.

분장(扮裝)은 ‘나눌 분(扮)+　갖출 장(裝)’의 합성어로 ‘서로 나누어진

것을 만든다.’또는 ‘이루어진다.나누어진 모든 것을 알맞게 챙겨 갖추도

록 한다.’의 의미이다.등장인물의 성격,나이,특징 따위에 맞게 배우를

꾸미는 일,또는 그런 차림새를 분장이라고 일컬으며 사실이 아닌 것을 마

치 사실인 것처럼 꾸밈을 비유적으로 이르는 말이라고도 한다.영어로는

Make-up이라 하는데 이 역시도 'Make+Up'의 합성어로 ‘만들어서 상

승효과를 주게 한다.’는 의미로 풀이할 수 있다.사전적 의미로는 ‘완성시

키다’,‘보완하다’라는 것을 뜻하며 일반적으로 미화의 목적이나 얼굴에 화

장을 하는 것을 뜻하며,페인팅(painting),투알렛(toilet),드레싱(dressing)

또는 프랑스어의 마퀴아쥬(maquillage)등이 해당된다.

프랑스어의 마퀴아쥬(maquillage)는 원래 분장을 뜻하는 연극 용어였으며

투알렛(toilet)으로 변한 말로 화장을 포함한 치장 전반을 가리키는 용어로

사용되었다.일반적으로 얼굴의 결점을 보완 수정하고 자신의 장점을 부각

시켜 아름다움을 추구하는 것을 화장(化粧)또는 메이크업(Make-up)이라

고 한다면 분장은 극 중 배역에 맞게 배우를 변화시키는 작업을 말한다.

특수 분장처럼 강하게 분장의 요소가 드러나는 경우에는 분장이라고 칭하

지만 스트레이트 메이크업(straight make-up)이나 캐릭터 메이크업

(charactermake-up)과 같은 자연스럽게 표현하는 분장들은 뷰티메이크업

과는 구분되면서 메이크업이라는 경계에 모호하게 걸쳐져 있어 얼굴에 꾸

미는 것 자체에 의미를 두고 뷰티메이크업과 혼용하기도 한다.

물론 실질적으로 얼굴에 행해지는 모든 메이크업을 분장이라고 통틀어

사용하기도 하지만 보다 넓은 의미의 분장에 대해서도 이해할 수 있어야

한다.얼굴에 국한되지 않고 인체에 시각적으로 표현할 수 있는 모든 작업

즉,얼굴의 화장뿐만 아니라 의상,헤어,소품,장신구 등을 모두 갖추어
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등장인물로 전체를 변화 시켜야 완성된 분장이라고 할 수 있다.

얼굴은 분장에 의해서 시대,민족,환경,성격,건강 등 시각적으로 표현

되며 피부색과 피부상태의 따라 환경이나 직업,건강상태가 보여 지며,인

종과 출생을 짐작할 수 있게 해준다.그리고 배우가 가지고 있는 얼굴 특

징을 잘 파악하고 인물의 성격화를 위해 눈과 눈썹의 모양을 변형하기도

하며 노인의 모습이나 괴물의 형상처럼 특수 효과나 분위기를 만들기도

하며,얼굴의 흉터나 상처를 감추기도 만들어내기도 한다.또한 분장은 얼

굴뿐만 아니라 헤어스타일에도 인물의 성격이나 심리상태 등을 표현할

수 있으며 의상,장신구,배경 세트,도구 등과 조화를 이루도록 색채와 형

태에 주의를 기울이도록 해야 한다.

영화 분장은 스토리 전개상 요구되는 특정 캐릭터를 보여줄 수 있어야

하며 나아가 그들의 심리적인 상태까지도 보여줌으로써 비언어적 의사 전

달 수준의 하나이다.그래서 다른 사람과 상호작용을 할 때에 그 사람의

외모,얼굴모양,표정은 대화의 내용이나 몸짓,행위이상으로 그 사람을 상

대방에 전달하는 도구가 되는 것이다.21)영화 분장은 얼굴에 국한되는 것

처럼 보이지만 얼굴을 포함하여 외모 전체의 조화를 이룬 종합예술이라고

말할 수 있다.다시 말해 분장은 배우를 대본이 요구하는 내용이나 상황에

맞게 가시적으로 표현함으로써 관객들로 하여금 극중 등장인물에 몰입 할

수 있도록 도와주는 외적 표현22)방법인 것이다.또한 인물의 성격묘사나

특정 신체 부분에 변형을 줌으로써 배우의 연기를 도울 수 있으며,극의

흐름을 매끄럽게 연결시키고 관객에게는 흥미를 유발하게 한다.그러므로

영화 분장은 여러 가지 형태로 존재하며 상황에 맞는 캐릭터를 창출하는

지식과 감각이 필요하다.

분장은 영화 캐릭터를 시각화 하고 표현하는 작업으로써 기존에 보여줬

던 것이 아니라 새로운 외관을 지닌 캐릭터를 창조해야 하며,직업의 자유

로움 속에서 캐릭터의 본성,역사,도덕성,일상적 행위들의 반영을 위해

또는 진실 된 본성과 상반되거나 완벽한 상상력을 통해 캐릭터의 외모를

결정할 수 있다.23)분장에 대하여,GeorgesVitaly는 「분장은 조명을 받

21)서현숙,전게논문,p.16.

22)홍수경 외,2007,분장기술,서울 :도서출판 예림,p.8.
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으며 곧 무대에 오를 배우의 얼굴을 돋보이게 하는 준비과정으로 소용되

는 일체의 조작 및 절차」라 정의하였고,MireilleBerne는 「분장은 배우

의 중요한 의사 전달 수단으로 배우의 풍모를 감추거나 왜곡시켜 관객들

로 하여금 필요한 성격적 사실을 이해시키려는 수단」이라 하였으며

DominiquePaquet는 「분장은 하나의 예술이다」라고 정의하면서 분장의

독립된 예술성을 강조하였다.24)

다시 말해 영화에서 분장은 배우의 가장 중요하고 필수적인 의사전달

수단으로 관객들로 하여금 필요한 성격적 사실을 이해시키기 위한 수단으

로 배역의 성격창조에 목표가 있으며 대본에 나타난 인물의 여러 상황을

분석하여 배우의 외모를 바꾸어 내는 직업이다.

2)영상 분장의 종류 및 특성

분장은 연구 목적이나 표현방법,매체 등에 따라 다르게 나누어진다.기

능에 따라서는 광의와 협의의 분장,표현방법에 따라서는 일반분장과 성격

분장,매체에 따라 무대분장과 영상분장,안료 기법에 따라 평민분장과 입

체분장,성격에 따라 일반분장과 특수 분장으로 나누어진다.

영상 미디어에서 분장은 작품의 내용에 따라 분장목적이 크게 달라진다.

분장사는 대본의 내용과 프로그램의 성격,연출자 또는 감독의 의도를 잘

파악하고 있어야 한다.영상분장은 관객과의 거리에 영향을 받지 않으며

렌즈를 상대로 하는 분장을 말하며 카메라 렌즈를 거쳐 화면에 투영되기

때문에 철저한 사전분석과 세밀한 분장이 요구된다.영상매체에서의 분장

은 배우의 모습이 실제 인물인 것처럼 보여야 하며 그렇기 위해서 너무

과장된 분장은 피해야 한다.즉,자연스러운 분장을 통해 관객들에게 거부

감이 들지 않게 분장을 해야 한다.따라서 멋있거나 아름다움만을 추구하

23)서현숙,전게논문,p.17.

24)조마리아,2003,《한·중·일 전통 극에 나타난 분장 표현기법에 관한 연구》,성신여자

대학교 조형대학원 석사학위논문,p.4.
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기 보다는 작품 속에 설정된 인물의 직업,성격 등을 잘 분석하여 배역인

물들이 현실로 비춰졌을 때 이질감이 들지 않도록 새로운 인물로 변화시

켜야 한다.프로그램이나 영화 속에서 배우의 분장이 이질감이 생기거나

관객들로부터 거부감이 생긴다면 이는 실패한 분장이라 할 수 있다.특히

영상분장은 매체가 TV냐 영화냐에 따라 해상력의 차이가 나며,색 재현

의 방법과 차이에 의한 명도차 등으로 인해 영상 표현이 다르게 나타나게

된다.또한 점차 TV화면이 고화질화 되어 지고 필름을 사용하던 카메라

는 디지털 카메라로 고급화되고 조명 기자재와 발전된 테크닉에 의하여

연기자 얼굴의 미세한 결점까지 명확히 노출됨으로써 분장사로써 더욱 정

확하고 세심한 분장이 요구된다.촬영 도중 분장을 수정해야 하는 경우에

는 편집하는 과정을 거쳐 완성되는 제작과정의 특성을 고려하여 각 장면

의 연결이 끊어지지 않도록 연결 상태를 잘 체크해야 한다.연극공연처럼

처음 시작에서 끝까지 이야기 흐름대로 가지 않고 앞 장면과 뒤 장면이

섞여져서 매일 다른 날 다른 장면을 들쑥날쑥 하게 촬영을 하는 경우도

부지기수이므로 연결되는 장면 장면을 분장 스틸사진으로 남겨둬서 편집

후 장면이 연결되었을 때 끊어지지 않고 매끄럽도록 분장 상태를 유지해

줘야 한다.

영상분장은 카메라,브라운관,각종 방송 기자재 등 매개체를 통해 거리

감이 무시되고 화면을 통해 시청자들에게 생생히 전달되는 방법이기 때문

에 분장전문가는 기자재에 대한 최소한의 상식을 필요로 하며 기자재가

첨단화 되고 정밀화 되어가고 있으므로 분장사도 재료나 테크닉의 노력이

요구된다.

① 일반분장

TV프로그램 내에서 어떤 특별한 테크닉을 보이지 않는 가장 기본 분장

기법을 말하며 방송프로그램 성격이나 연출자 의도,연기자의 특성 등을

잘 파악하여 표현해야 하며 색조를 강하게 사용하는 표현보다는 피부표현

에 중점을 두고 강한 조명에서도 아름답고 깨끗한 피부색을 만들어 주는

것이 최상으로 하는 표현 기법이다.MC나 뉴스캐스터,TV리포터 등이 이
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에 해당되는 분장이며 TV프로그램 분장에서는 멋있거나 아름다움을 추구

하기보다는 작품 속에 설정된 인물의 성격이나 상황,직업,연령 등 다양

한 모습을 이질감이 가지 않도록 새로운 인물로 만들어 줘야 한다.

② 성격분장

대본에서 얻어지는 배역의 성격을 실제 배우 얼굴 형태를 변형시키기

위해 분장재료들을 사용하여 평면 또는 3차원적으로 입체 변화를 주는 기

법으로 배역의 성격을 관객이나 시청자들에 구체적으로 전달하기 위한 분

장이다.

③ 영화분장

TV분장과 별차이점은 없으나 영화에서는 대형 스크린을 통해 관객들을 만나게

되어 모든 인물들이 카메라 렌즈로 찍은 것보다 확대되어 지기 때문에 TV분장보

다 더 섬세하게 이루어 져야 한다.시대극,고전극,현대극,액션,공포 등 다양하

게 분류되며 특수 분장과 특수 효과,컴퓨터 그래픽 등과 함께 이루어지고 있다.

배우 피부 톤에 맞는 파운데이션과 단순한 색조만을 사용하는 스트레이트 분장

이 가장 많이 사용되며 하이라이트(highlight)와 쉐이딩(shading)을 통해 인물의

특징을 살리는 간단한 분장을 말한다.

④ 특수 분장

일반분장을 토대로 하되 배우의 얼굴이나 신체에 인위적인 변형 또는 보강을

통해 급격한 외모 변화를 주기위한 분장이다.캐릭터 분장뿐 아니라 기계나 기술

과의 합성을 통하여 현실과 묘사가 상호 융합된 환상적인 화면을 제공하는 특수

효과 분장을 포괄하는 개념이다.

현재 우리나라 특수 분장에서 사용되는 거의 모든 재료들은 외국에서 수입해오

는 특수 재료들이 많으며 특수 분장사는 이러한 재료의 화학적 성분에 의한 물리

적 변화에 대한 전문지식이 필수적으로 요구되어 지고 전문재료의 성분,특성 파

악과 이용법,통계수치에 대한 지식을 가지고 있으며 이를 통해 작업이 이루어

져야 한다.또한 영화시스템의 자본력이 거대해지고 전자 기계기술과 컴퓨터 기

술력이 발전됨에 따라 특수효과 분장은 현실적으로 존재하지 않는 불가능한 캐릭

터나 시공간의 초월적 상황들을 시각적으로 가능하게 하는 수준에 이르렀다.이
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를 대표하는 것이 애니매트로닉 분장(animatronic make up)과 디지털 분장

(digitalmakeup)이다.애니매트로닉 분장(animatronicmakeup)은 1960년대 이

후 기계와 전자의 발전에 힘입어라텍스 인형과 기계 장치인 애니메트로닉의 합성

에 의해 만들어진 원격 조정 가능한 자동인형을 이용하여 배우 신체의 일부를 보

완 또는 전부를 대체하는 특수효과 분장이다.25)디지털 분장은 1980년대 이후,컴

퓨터 그래픽을 이용하여 3D 이미지의 캐릭터와 정교한 동작,상상세계에서만 가

능한 장면들을 사실적인 분장효과 표현할 수 있는 최첨단 방식의 특수효과 분장

이다.26)

25)서현숙,전게논문 p.24.

26)상게논문,P.24.
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제 3절 영화 속 캐릭터를 만드는 요소

앞에서 언급했듯이 분장은 얼굴과 헤어스타일,의상 등 모든 분야의 조화

를 이루는 것을 말한다고 했기에 영화 속 캐릭터를 만드는 요소에 관한

본고에서는 메이크업과 헤어스타일,의상으로 세분화하여 분석하고자 한

다.

1)메이크업

영화를 보면 배우가 특별히 달라진 경우는 거의 드물고,헤어스타일이

변했다든지 뭔가 구체적이지는 않지만 약간 느낌만 다르게 보여 지는 경

우가 대부분이다.배우를 캐스팅 하는 과정에서 배우의 이미지를 보고 배

역에 어울리는 배우를 캐스팅하기 때문이다.배우 본인의 생김새와 개성을

살려 안한 듯이 자연스레 분장해 주는 것이 스트레이트 메이크업(Straight

Make-up)이며 영화에서는 스트레이트 메이크업을 기본으로 아름답게 만

들어주는 뷰티메이크업과 배역의 성격이 요구하는 성격 메이크업을 병행

하게 된다.27)

영화 속 메이크업의 기본은 배우가 가지고 있는 피부 톤에 맞춰서 파운

데이션을 선택하는 것이 중요하며 피부 톤에 맞지 않게 된다면 화면에서

비춰지는 배우의 얼굴과 목이나 손등의 다른 피부 톤과 이질감이 생기게

되므로 관객이 연기에 몰입하는데 방해가 되며 극의 흐름이나 분위기에도

방해가 될 수 있다.오랜 노하우를 가진 분장사라면 육안으로도 배우의 피

부에 맞는 톤을 찾아 낼 수 있지만 완벽한 피부 톤을 찾기 위해서는 사전

에 배우에게 테스트를 해서 확실하게 찾은 후 촬영에 들어가는 것이 효율

적이다.

배우의 피부색에 따라 다른 느낌의 연출이 가능한데 이는 메이크업 베

이스를 어떤 컬러를 선택 하느냐에 따라서도 피부색은 달라질 수 있다.

자연스런 피부 톤을 원할 때는 자연스러운 색이나 투명한 색의 메이크업

27)황현규 저,2000,『황현규의 분장이야기』,pp.133~134.
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베이스를 선택해서 표현하며 창백하거나 투명한 느낌을 원할 때는 연보라

색의 메이크업 베이스를,깨끗한 피부표현을 연출할 때는 연초록색,혈색

을 주고 싶을 때는 분홍색 메이크업 베이스를 선택해서 사용하게 되면 파

운데이션만 사용했을 때보다 더 효과적이다.그렇지만 메이크업 베이스를

너무 많이 사용하게 되면 파운데이션이 피부에 잘 먹지 않으므로 농도에

따라 적당량 사용하는 것이 중요하다.원하는 메이크업 베이스를 선택하여

발랐다면 파운데이션을 선택해야 한다.

파운데이션은 제형에 따라 리퀴드,크림,스틱 타입이 있으며 리퀴드는

얇게 발리고 자연스럽게 표현이 되지만 커버력이 약한 단점을 가지고 있

으며 크림타입과 스틱타입은 유분이 많지만 커버력이 리퀴드 타입보단 뛰

어나다는 장점을 가지고 있다.하지만 현대 사회의 미디어는 고화질화 되

어가고 있기 때문에 가볍게 발리면서 커버력이 있는 제품을 원하게 되었

고 그러다 보니 시중에 판매되고 있는 제품들은 제형마다의 단점을 보완

하고 장점을 결합시켜 고화질 영상에 맞는 제품들이 많이 출시되고 있다.

따라서 분장사들은 이러한 제품들의 특징에 대한 정보를 잘 파악해서 영

상화면에 잘 표현되고 배우에게도 자연스럽게 표현되는 제품을 선택해야

한다.파운데이션의 컬러에 따라서도 얼굴의 이미지가 달라 질 수 있다.

자연스러운 톤은 배우 본인의 피부 톤에 맞춰 표현하면 되고 건강이 좋

지 않아 얼굴색이 어둡다거나 햇볕에 그을린 피부 등을 표현하고자 할 때

는 어두운 파운데이션을,핏기 없는 창백한 얼굴을 하거나 약물 중독 등의

주어진 특정 상황에선 배우의 피부 보다 밝은 파운데이션을 선택하여 표

현하는 것이 좋다.이때 배우 본인의 톤과 차이를 두는 파운데이션을 선택

했다면 얼굴과 연결되는 목 부분과 화면에 보이기 쉬운 손 등의 피부에도

얼굴과 맞춰 표현해 주어야 한다.

배우 본인의 강한 얼굴선에 쉐이딩을 줌으로써 부드러워 보이는 착시효

과를 내거나 콧대를 바로 잡아준다거나 눈 두덩이에 살이 많아 부어 보이

는 눈 등에도 파운데이션을 사용하여 음영효과를 줄 수 있다.

눈썹은 얼굴 안에서 가장 쉽게 변화를 줄 수 있는 부위로,사람마다 가지

고 있는 모양도 다르다.눈썹의 모양이나 숱 등에 따라 배역의 성격을 보
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여 줄 수 있는 곳이기도 하다.배우마다 다른 눈썹을 배역에 맞게 뽑거나

눈썹 칼로 다듬어서 모양을 만들어 주기도 하고 눈썹 펜슬로 본인의 눈썹

보다 강하게 더 그려줌으로써 배역의 성격을 표현해 줄 수 있다.영화 메

이크업에서는 너무 강하게 그려서 자연스러움과 이질감이 생기게 된다면

캐릭터를 만드는데 실패했다고 할 수 있다.

배역에 따라 남자들도 아이라인을 그리기도 하고 여배우들 같은 경우엔

장면 특성상 또는 배우의 캐릭터 특징상 아이라인을 생략하기도 하고 또

는 점막부분에 메우는 정도로 자연스럽게 연출함으로써 배우가 눈을 감았

을 때도 부담스럽지 않게 메이크업을 해주는 경우도 있다.순박하고 청순

한 느낌을 주기 위해서는 최대한 자연스럽게 라인을 그려주거나 생략하기

도 하며 강한성격이나 화려한 외모를 표현하고자 하거나 특정 직업을 표

현하고자 할 때는 라인을 강하게 표현하기도 하고 아이라인 색깔을 흔히

사용하는 블랙이나 브라운이 아닌 펄이 들어있거나 색이 화려한 아이라인

을 사용한다.

보통 영화 속에서 메이크업을 안 한 상황으로 온다거나 물속에 들어가야

하는 경우에도 대부분 스트레이트 메이크업을 한다.단지 안한 것처럼 최

대한 자연스럽게,얇게 표현하는 것이며 단순히 연한 메이크업이 자연스러

운 메이크업을 말하는 것은 아니며 여러 색상을 사용하지 않고 조화를 잘

이룬 메이크업을 말한다.이런 이유로 영화에서 메이크업은 배우의 피부

상태가 메이크업을 좌우하는 매우 중요한 요소이며 분장사 또한 어떤 피

부에 어떤 대책을 마련해야 하는지에 대한 요령을 가지고 있어야 한다.따

라서 분장사는 다양한 배우 피부 타입별로 써야하는 제품들에 대한 정보

를 습득하고 연구해야 하며 메이크업 제품의 색상,제형 타입별 특성에 대

해 다양하고 정확한 정보를 습득하여 캐릭터에 잘 접목시켜 메이크업을

통한 캐릭터를 만들어 낼 수 있다.

같은 캐릭터라 하더라도 카메라 앵글 사이즈에 따라 즉,풀 샷이나 타이

트한 클로즈 업 등의 앵글 사이즈에 따라 메이크업에 변화를 줌으로써 상

황에 맞게 연출 할 수 있다.
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2) 헤어스타일

헤어스타일의 사전적 의미는 ‘머리를 매만져서 꾸민 형,머리의 꾸밈새’

를 말하며 모발을 가다듬어 개인의 외적이미지를 아름다움답게 표현하고

개성을 살려 꾸며는 장식의 일종이다.신체를 장식하는 수단이기도 하며

신체 보호기능과 심미적이며 주술적인 기능도 지닌 종합적 표현 수단인

것이며 시대의 흐름에 따라 변화와 발전을 계속해왔다.

분장 요소로서 헤어스타일을 역사적으로 볼 때 과거에는 신분에 따라 부

와 권력을 상징으로 지위나 신분을 나타냈으며 현대에는 사회적 환격 변

화에 따라 단순한 장식,본능적 행위에서 발전하여 개인의 결점을 보완하

여 자신감을 부여하는 심리적인 작용과 함께 인간의 미적 가치를 높이는

생활문화로 자리 잡게 되었다.

영화에서의 헤어는 사실적이고 정교한 색상과 형태의 묘사를 통해 표현

하는 가식적인 예술이며 인물의 특징 및 전반적인 묘사를 할 뿐만 아니라

상황까지도 복합적으로 보여주는 상징예술 이라고 할 수 있다.이는 얼굴

형태나 분위기를 포함하여 외모를 구성하는 다양한 자기 연출이 가능한

대표적인 요소로 발전해왔고,외적인 미를 드러내는 것만이 아니라 내면적

인 의지를 표출하는 가치를 형성하게 되었다.

헤어스타일의 디자인 요소는 형태,질감,색상으로 나눌 수 있는데 형태

란 전체적인 윤곽을 의미하며 질감은 곱슬모,직모,가는 모발 등 촉각적

인 것을 포함한다.색상은 색에서 오는 심리적 측면과 명도와 입체감을 만

들어내는 디자인 요소로서 작용한다.28)

헤어스타일은 등장인물의 기질,기분상태,감정,개성 등을 포함한 정신

적,정서적 상황뿐만 아니라 인물의 사회적 위치,직업이나 계층 등을 추

측할 수 있는 단서가 되기도 한다.29)캐릭터의 극중 나이와 직업적 스타

일,이미지는 물론 시대적 배경을 표현하는 요소로서 헤어스타일의 연출에

28)김해영,2007,《얼굴유형에 따른 헤어스타일의 형태학적 특성에 관한 연구 :헤어 커

트 스타일 중심으로》,한성대학교 예술대학원 석사학위논문,p.43.

29)강은미,2010,《영화 속 캐릭터 특징에 따른 스타일 요소 연구 :영화배우 송강호,설경

구가 출연한 작품을 중심으로》,『복식문화 학회지』18(2),복식문화학회,p.293.
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따라 변화하는 배우의 이미지는 관객들로 하여금 영화에 대한 이해와 몰

입 도를 높여주기도 한다.따라서 이상적 이미지를 위해 영화의 배경이 되

는 특정시대의 문화적 환경,패션의 경향에 따라 배역의 이미지를 표현하

는 중요한 역할을 해왔다.

3)의상

영화의상은 배우가 착용하게 되는 의복,장신구 등을 말하며 이는 메이

크업,헤어스타일과 함께 영화를 구성하는 중요한 요소 중 하나이다.공연

예술과는 달리 영화는 클로즈업을 통해 심리적인 변화를 가까이 느낄 수

있으며,이는 의상의 재질이나 장신구 등을 통하여 옷을 입고 있는 배우에

대한 정보를 제공함으로써 위엄,천박,자유,속박 등을 암시한다.30)

영화에서 의상은 캐릭터의 성별,나이,직업 등의 외면적 상태뿐 아니라

심리적 상태까지 표현하여 인물의 다양한 정보를 전달하며 영화의 사회적

성격과 문화적 요소가 첨가되어 영화의 가치를 높여준다.캐릭터의 사소한

습관이나 세밀한 성격까지도 의상의 색과 세부 디자인,스타일,착용상태

를 보고 짐작할 수 있다.31)김명(2009)32)의 연구에서는 영화 의상의 역할

을 예술적 역할,캐릭터의 상징적 역할,물리적 역할로 정의하였는데 그

중 캐릭터의 상징적 역할을 하는 영화 의상은 등장인물의 기초적인 지식

에서부터 성격에 이르는 것들을 상징하거나 암시,묘사 하여 극중 캐릭터

의 개성을 창조함으로써 의상의 색조와 재질로 표현하여 주제를 알 수 있

도록 유도하고 관객의 흥미유도와 함께 복선의 효과를 담당한다고 정의

하였다.영화에 등장한 의상은 영화의 특성상 영화가 개봉되는 시점부터

대중에게 어필하여 유행을 창조,선도하는 역할을 하기도 한다.

배우와 의복과의 상호작용은 영화 내용을 이해하는데 도움을 주며 연기

자의 감정표현을 돕는 보조 수단으로서 영화의 주제를 암시하는 역할을

30)이화영,2002,《영화의상과 표션성에 관한 연구 :영화 ‘바람과 함께 사라지다’의 등장

인물을 중심으로》,동국대학교 대학원 박사학위 논문,p.6.

31)김유선,2009,『영화의상과 디자인』,서울 :커뮤니케이션북스,p.11.

32)김명,2009,《영화에 나타나는 성격장애 주인공의 캐릭터 이미지 분석에 관한 연구 :

B군 성격 장애의 분장 요소를 중심으로》,조선대 디자인 대학원 석사 학위 논문,p.10
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하기도 한다.영화 의상은 분장,헤어스타일과 조화를 이루어 표현되어질

때 그 효과가 극대화되며 이는 관객에게 영화에 대한 정보를 제공해 줄

뿐만 아니라,시각적 즐거움을 전달해 주는 중요한 요소라 할 수 있다.

따라서 영화의상은 영화의 예술적 성격과 등장인물의 심리적 기능을 표현

하고,영화의 사회적 성격과 문화적 요소를 소개하여 영화의 예술적 가치

가 살아나며,미적 개념을 포함한 형태를 가진 의상은 영화에서 인물화 함

께 움직이는 동적 미술이라 할 수 있다.순수 미술적 관점에서 볼 때 영화

의상은 모든 인물과 함께 존재하는 살아서 움직이는 조형물 인 것이다.

영화에서는 많은 시각적 표현 요소들이 있지만 그중에서도 영화의상은

영화의 극적 효과를 높이기 위해서 사용되는 모든 종류의 복식을 뜻하는

것으로써,시대,민족,경제,직업 등이 시각적으로 보여준다.
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제 3장 “미쓰 홍당무”의 캐릭터 표현

제 1절 작품 개요

영화 ‘미쓰 홍당무’는 2008년 대한민국에 개봉한 코미디·드라마 장르의

영화이다.박찬욱 감독의 영화사 모호 필름에서 제작하고 이경미 신인감독

이 연출하였으며 상영시간은 100분이다.공효진,이종혁,서우,방은진,황

우 슬혜를 주요인물로 하였으며 그 밖에도 여러 인물이 등장하였지만 본

고 에서는 주요인물인 위 다섯 명으로 캐릭터의 범위를 정하였다.

시도 때도 없이 얼굴이 빨개지는 안면 홍조 증을 앓는 여자 주인공 ‘양미

숙’주인공으로 하여 그녀가 직장생활을 하며 사모 해온 같은 학교에 재직

중인 한 남자 선생의 사랑을 얻고자 노력하는 과정을 코믹하게 묘사하였

다.안면 홍조 증에 걸린 비 호감 양미숙은 신경질적인 말투,촌스러운 패

션을 고수하는 한 고등학교 러시아어 교사이다.눈치 없고 호전적인 모습

등으로 그녀는 재직 중인 학교에서도 따돌림을 받고,가르치는 제자들 역

시 그녀를 무시하기 일쑤다.

‘지지난해 회식자리에서도 내 옆에 앉았고,집으로 가는 차 안에서도 내 옆에 앉은 걸

보면 서 선생님은 나를 좋아하는 게 분명해!”33)

착각과 온갖 콤플렉스로 똘똘 뭉친 그녀는 학교에 함께 재직 중인 서 선

생(이종혁)을 남몰래 짝사랑하고 있다.그리고 위의 지문에서 볼 수 있듯

이 서 선생의 가벼운 호의에도 자신을 좋아해서 나온 행동이라고 생각을

하게 된다.그러던 어느 날,러시아어가 인기가 없다는 이유로 양미숙은

중학교 영어 선생으로 발령을 받고,전공이 아닌 영어를 가르치는 비참한

일을 겪게 된다.또한,그즈음 같은 학교의 러시아어 교사인 이유리(황우

슬혜)와 서 선생 사이에 미묘한 호감의 기운을 느끼게 된다.

전공이 아닌 영어 수업을 맡게 된 양미숙은 출근하기 전에 영어 학원을

33)‘미쓰 홍당무’시나리오 본문 S#8
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가서 영어 수업을 듣는 등 열심히 하나 미움을 받게 되고,대충 해도 사랑

받는 자신과 다른 이유리 교사에게 큰 질투를 느끼게 된다.미숙이 영어교

사로 발령 난 것도,서 선생의 마음을 얻지 못한 것도 모두 이유리 때문이

라고 생각한 그녀는 이유리 교사에 대한 질투를 참을 수 없어 이유리와

서 선생을 떼어내고자,자신의 제자인 서 선생의 딸 서종희(서우)와 동맹

을 맺으며 짝사랑하는 서 선생을 사수하기 위한 삽질을 시작한다.서 선생

의 딸 종희는 이유리 교사가 자신의 아빠와 바람피우는 사람이라고 생각

하고 이유리 교사를 미워한다.그래서 동맹 맺은 양미숙과 이유리와 아빠

서 선생과의 사이를 떼어내려고 갖은 노력을 한다.그러던 와중에 서 선생

이 외박을 하게 되고 이때부터 사건은 점점 더 흥미로워 진다.

서 선생의 외박으로 종희는 이유리 교사에게 음성변조로 전화 걸어 따지

게 되고 이로 인해 서 선생과 밤을 같이 보낸 건 양미숙 이라는 사실을

알게 된다.또한 외박을 한 선생은 양미숙과의 하룻밤을 언짢아하며 집에

들어가 와이프 성은교(방은진)에게 미안하다고 사과를 한다.양미숙의 고

군분투 노력에도 불구하고 모두 수포가 되고,서 선생은 자신의 부인인 성

은교에게 돌아가게 되고 이유리 선생은 학교 동료인 변 선생과 커플이 되

며 결국 남은 건 왕따와 전 따 인 자신과 종희만 남아있음을 알게 되고

종희 라도 붙잡기 위해 결국 종희와 학교 축제 무대에 올라 마무리하면서

이야기는 끝이 난다.

독특한 캐릭터와 이야기로 신선한 웃음과 재미를 보여준 이 작품은 세상

의 모든 콤플렉스로 집약된 여 주인공이 어떻게 타인과 소통하는 방법을

터득하는지를 보여주는 영화이다.
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제 2절 캐릭터 분석

“미쓰 홍당무”의 이경미 감독은 평소 사회에서 살아남기 위해 애쓰는데

잘 되지 않는 사람들에게 관심이 많았다고 한다.그녀는 이러한 시시콜콜

한 일상의 묘미와 소외된 이들에 대한 관심사를 장편 영화 데뷔작인 “미

쓰 홍당무”에서 더욱 견고하고 세련되게 다듬어서 보여주고자 했다.

“미쓰 홍당무”의 주인공 ‘양미숙’은 자료 수집 없이 오로지 감독의 상상

력만으로 만들어진 캐릭터이다.적절한 대화와 감정의 공유를 통해서 다른

사람과 인간관계를 맺으며 살아가고자 누구보다 열심히 노력하지만,서투

르고 방법을 몰라서 어찌할 줄 모르는 소외된 이들의 가슴 아픈 이야기에

서 출발한다.현대사회가 솔직한 감정을 적절하게 드러내고 자기감정을 잘

숨기고 조절하는 기술을 필요로 한다면 태생적으로 포커페이스가 어려운

안면 홍조 증을 가진 사람은 어떨까?라는 작은 호기심에서 ‘양미숙’캐릭

터가 탄생되었다고 한다.안면 홍조 증 하나로 주인공을 사회 부적응자로

만들기엔 불충분 하여 우울증,소심증,화병,건강염려증,피해과대망상증,

공격성 등 현대인이 가볍게 혹은 심각하게 앓고 있는 모든 정신적 질병을

‘양미숙’캐릭터에 부여하여 현대인의 전형으로 입체화 시켰다.그리하여

양미숙은 시도 때도 없이 빨개지는 안면홍조증과 사람들의 눈살을 찌푸리

게 하는 비 호감 외모,세상의 모든 콤플렉스가 집약된 유례없는 인물로

완성되었다.이러한 여인이 타인과 어떻게 소통하는지 보여주고자 하였다.

<미쓰 홍당무>의 여주인공 ‘양미숙’은 시도 때도 없이 얼굴이 빨개지는

안면홍조증과 촌스러운 패션,신경질적인 말투,호전적인 성격으로 인해

따돌림을 받는 인물이지만 오랫동안 짝사랑해온 서선생의 사랑을 얻기 위

해서는 불철주야 노력하는 캐릭터이다.온갖 콤플렉스와 착각으로 똘똘 뭉

친 ‘양미숙’은 피부과에서 연애상담을 하고,옷깃만 스쳐도 자신을 좋아한

다고 착각하고,쓸데없이 학교운동장에서 삽질을 일삼는 등 예상치 못한

돌발행동을 하며 외모,성격,스타일까지 완벽한 비호감이지만 오직 ‘사

랑’을 위해 삽질인 줄도 모르고 지나치게 열심인 양미숙의 특성들은 그녀

가 극 중에서 하는 행동이나 말,그리고 평상시 그녀의 생활방식에도 볼
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수 있다.

“공격이 최선의 방어다!!”-양미숙 핸드폰 액정의 적어진 문구

“1등에 목을 메느니 목을 메겠다!!”-미숙의 거울에 붙어있는 경구

“착하게 살지마라.그럼 사람들이 너한테 못되게 군다!근데,니가 못되게 굴잖아?그럼,

너한테 착하게 굴어!그리고 너,아무것도 열심히 하지마!!열심히 해봤자 너만 손해야!”34)

-종희한테 훈육하는 미숙의 대사

이러한 양미숙의 사고방식이나 대사들을 통해 그녀의 열등감이나 피해과

대망상증,그리고 공격성 등을 엿 볼 수 있는 것이다.그러면서도 정작 본

인은 새벽부터 영어 학원을 다니고 안면 홍조 증을 치료하기 위해 병원에

다니는 등 사회에 적응하기 위해 부단히 노력하는 인물이며 축제 때 종희

랑 무대에 올라가기로 결정한 후 열심히 연습했음에도 불구하고 결국 창

피해 하며 무대에 올라가기를 꺼려하는 소심함 등을 ‘양미숙’이라는 캐릭

터 안에서 찾아 볼 수 있다.

두 번째로 보여주고자 하는 캐릭터는 국어선생 서종철의 딸이자 전교 왕

따인 ‘서종희’라는 인물이다.이 인물은 중학생이면서도 고등학교 선생님인

이유리에게 반항하는 모습을 보이는 당찬 인물로 극 초반에 등장하지만

결국 같은 반 친구들 사이에서 따돌림 당하게 되고 그러면서도 자기에 대

한 친구들의 열등감이 심하다며 스스로를 위로하는 자기애가 강한 인물이

기도 하다.하지만 겉으로 강하게 보이는 서종희 이지만 양미숙 에게 축제

에 같이 올라갈 친구를 찾아달라고 하는 등의 모습에서 친구들과 어울리

고 싶어 하는 모습을 추측할 수 있다.벨리 댄스학원 원장인 엄마와 고등

학교 국어선생님인 아빠를 두고 있는 겉으로 보기엔 남부러울 것 없는 외

동딸이지만 친구들에게 따돌림 당하고 자신의 편이 되어준 양미숙을 믿고

같이 축제 준비를 하는 모습,극 후반부에 자신이 늘 ‘어머니’라고 부르는

‘서은교’의 “엄마가 가르쳐 줄게!”라는 말 한마디에 가슴 뭉클해하며 “그동

안 잘못했어요,엄마!!”라고 바로 답하는 모습에선 엄마의 따뜻한 모습을

기대했던 순수한 중학생의 모습을 엿 볼 수 있었다.이처럼 ‘서종희’라는

34)‘미쓰 홍당무’시나리오 본문 S#18
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캐릭터는 겉보기엔 완벽한 가정에서 태어난 남부러울 것 없는 외동딸이지

만 결국 의지할 곳 없는 전교 왕따로 살게 되면서 스스로 자신이 잘났다

고 생각하는 그렇지만 결국 자신을 향한 작은 애정 표현 하나에도 무너져

버리는 순수한 중학생으로 감독이 바라보는 이 시대의 학생들 모습의 일

부분을 표현하고자 했음을 짐작 할 수 있다.

한국 사회에서,여성에게 있어 미모는 대인관계에서 가장 효과적인 무기

이다.선천적으로든 후천적으로든 보는 사람으로 하여금 호감을 주는 외모

는 연애,결혼,취업 등 타인과 관계를 맺어가는 사회에서 유리한 것이 현

실이다.이렇듯 외모가 예뻐서 뭘 해도 사랑받고 대충해도 인정받는 ‘이유

리’가 세 번째 캐릭터이다.뭐든지 열심히 해도 관심조차 받지 못하는 비

호감 외모의 ‘양미숙’과 대충 해도 사랑 받는 예쁜 여자 ‘이유리’라는 상반

되는 두 캐릭터의 대비를 통해서,대한민국 사회에 만연한 외모 지상주의

를 리얼하고 유쾌하게 풍자하고자 하였다.모든 걸 다 가졌고 누릴 수 있

을 것 같았던 이유리 역시 사랑에 상처받고 사랑에 자신 없는 캐릭터로

묘사되고 있다.외모가 예쁘고 모든 남자 선생님들의 인기를 한 몸에 받고

있으며 주인공 양미숙의 질투의 대상 이지만 본인은 정작 매번 사랑에 실

패하고 남자들한테 상처받는 가슴 아픈 사연을 가진 인물로 끝났다고 생

각하던 서 선생의 전화한통에 달려 나가고 서 선생과의 채팅인줄로만 알

고 양미숙,서종희가 원하는 채팅내용을 그대로 실행에 옮기는 모습에서

그녀는 사랑에 집착하고 있고 사랑 앞에 약해지는 모습을 볼 수 있다.완

벽할 것만 같았던 외모에서는 볼 수 없는 내면의 아픔을 가지고 그 아픔

이 자신의 부족한 부분이라 생각하고 사랑 앞에선 한없이 작아지는 ‘이 유

리’라는 캐릭터를 통해서도 겉으로 보이는 모습이 전부가 아니고 아픔은

누구에게나 있다는 사람마다의 이야기를 보여주고자 하는 감독의 의도를

엿 볼 수 있다.

네 번째 캐릭터는 이 모든 상황을 지켜보고 매듭짓는 인물로 서종희의

엄마이자 서종철의 아내인 ‘성은교’라는 캐릭터이다.벨리 댄스 학원 원장

으로 8살 연하의 남편과 사는 여자로 남편의 외도로 이혼을 요구하게 되

나 얽히고설킨 이들의 이야기에 실마리를 풀어나가는 인물이기도 하다.어
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학 실에 모여 자신은 교단에 앉고 나머지 인물들은 학생들이 앉아있는 곳

에 앉히는 모습에서 그들보다 우월하다는 자신감을 엿 볼 수 있으며 야한

얘기가 오고가는 상황에서 종희의 헤드셋 작동을 off로 돌리고 자신의 출

생이 불가능한 상황에서 이뤄졌다는 딸의 말에 “엄마가 가르쳐줄게”라는

말로 안도할 수 있게 하는 모습 등에선 엄마로써의 모성애를 느낄 수 있

었다.이러한 따뜻한 면을 가진 반면에 모든 상황에 대한 이야기를 들은

후 하나하나 따져 가며 풀어나가는 모습과 종희와 미숙의 계략을 모두 알

고서도 모르는 척하고 사건을 풀어나가는 모습에서 이성적이고 냉소적이

며 현실적인 사고를 가진 캐릭터로 볼 수 있다.이 주요인물중에서 가장

현실적인 사고를 가진 인물이라고 할 수 있겠다.

이처럼 “미쓰 홍당무”속 주요 여성 인물들의 성격을 분석하였으며 이들

이 가지고 있는 심리나 성격들이 영화 속 캐릭터로 어떻게 표현이 되었는

지 분석하고자 한다.
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제 3절 캐릭터 표현

1)메이크업에 의한 캐릭터 표현

① 양미숙 -얼굴,목,머리,가슴 부위의 피부가 갑작스럽게 변하는 질

병인 안면 홍조 증을 가진 캐릭터로 상황에 따라 수시로 얼굴색이 변하는

캐릭터이다.이러한 양미숙의 안면 홍조 증을 표현하는데 메이크업의 초점

을 맞춰서 캐릭터를 표현하고자 하였다.평상시에는 기본적인 스트레이트

메이크업으로 캐릭터를 표현하였으며 상황에 따라 달라지는 얼굴색을 표

현하기 위해 붉게 되는 정도를 4단계로 나누어 실제 배우의 얼굴에 단계

별로 표현하였으며 이를 화면상에서 매끄럽게 보여주기 위해 자연스러운

얼굴색이 나올 수 있도록 컴퓨터 그래픽(CG)을 이용하였다.

먼저 양미숙의 얼굴에 홍조증이 생기지 않은 평상시 모습의 메이크업에

대해 살펴보고자 한다.양미숙의 평상시 모습은 담당 배우인 공효진의 얼

굴에 맞춰서 메이크업을 하였으며 비호감인 캐릭터의 외모적 성격을 고려

하여 시행하였다.먼저 스킨,로션부터 수분크림까지는 본인이 바르고 현

장에 오면 그 뒤 파운데이션부터는 분장사가 담당하여 시행하였다.

파운데이션은 샌드 베이지 톤의 리퀴드 타입을 사용하였으며 배우 본인

의 피부 톤에 맞춰 가볍게 발라주었으며 건조한 배우의 피부타입으로 파

우더는 거의 사용하지 않았다.눈썹은 본인이 가지고 있는 눈썹에 살짝 메

우는 정도로 표현하였으며 이때 검정색의 아이 부로우 펜슬을 사용하였으

며 너무 강하지 않게 표현되지 않도록 주의하였으며 아이섀도는 하지 않

고 아이라인만 본인의 단점을 보완할 수 있는 범위 내에서 살짝 그려주었

으며 볼터치나 립 등에서도 컬러감을 부여하지 않았다.이는 비 호감을 표

현하기 위한 방법 중 하나이기도 했으며 홍조증이 생겼을 때 어색함을 덜

어주기 위한 방법이기도 했다.
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베이스 메이크업 아이 메이크업
양미숙의 평상시

모습

sandbeige

liquidfoundation

eyebrow / gel

pencil eyeliner

배우의 실제 피부 톤에 

맞는 샌드 베이지 톤으

로 파운데이션 브러시를 

이용하여 바름.

· 아이브로우 : 배우본인

눈썹색으로 자연스럽게 

매꾸는 정도로 그려줌.

· 아이라인 : 눈의 밸런

스만 맞춰주는 정도로 

살짝 그려줌. 

다듬어지지 않은 투박하

고 비호감적인 외모로 

만들기 위해 모든 컬러

를 배제해서 표현함.

[표 1]양미숙의 평상시 메이크업
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단계 표현 방법 재 료 도 구
안면 홍조증

표현 단계

1단계
볼 주변만

붉은 기 유지 cream

colorred
latex

sponge

2단계

볼,이마를

중심으로

부분적으로

붉게
cream

colorred
latex

sponge

3단계

레드컬러로

전체적으로 붉게

표현한 후 머룬

컬러로 광대,이마,

콧등 위주로 표현

red/

maroon latex

sponge

4단계

3단계와 같은

방법으로

베이스를 깔아준

후 블랙스폰지로

불규칙하게

찍어서 핏줄표현

red/

maroon

latex/

black

sponge

다음은 양미숙의 홍조 증을 보였을 때 분장과정을 나타내고자 한다.먼저

본격적인 촬영이 들어가기 전에 배우와 분장사,감독,촬영감독,CG 실장

등이 모인 자리에서 사전 단계별 테스트를 하여 정하였으며 단계별 붉은

정도와 단계별 필요한 재료는 [표 2]와 같다.

[표 2]양미숙의 안면 홍조 증 표현 단계
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붉게 표현하기 위해 라이닝컬러 중 레드컬러를 셀이 작은 스펀지를 이용

하여 가볍게 두들겨 줬으며 이때 라이닝컬러가 뭉치지 않고 셀의 느낌이

피부에 잘 표현될 수 있도록 강하게 두들기지 않도록 주의하며 시행하였

다.1단계부터 4단계 까지 모든 부분을 스펀지로 표현하였고 단계가 높아

질수록 레드와 머룬 컬러의 라이닝을 섞어 붉은 기 안 에서도 강하고 연

함을 주었으며 4단계에서 핏줄표현을 위해서는 라이닝컬러 머룬 컬러를

블랙 스펀지를 이용해서 가볍게 두들겨 표현하였다.이러한 4단계는 극도

로 흥분하거나 극한 감정을 드러낼 경우에만 사용하였다.

극의 중,후반부 양미숙과 서종희가 동맹을 맺은 후 점점 초췌해져 가는

장면에서는 시간경과에 따라 다크 서클을 점점 진하게 하여 초췌해지는

정도를 나타내 주었고 후반부로 갈수록 초췌함이 극에 달하게 되고 입술

이 하얗게 트는 설정까지 주어 실제 사람이 초췌할 때 나타날 수 있는 부

분들을 표현함으로써 극의 몰입 도를 한층 더 높여주었다.[표 3]은 양미

숙이 극 중에서 점점 초췌해져 가는 단계와 사용하는 재료와 표현방법에

대해 설명하고 있다.다크 서클은 라이닝컬러의 다크 브라운 컬러를 이용

하여 실제 사람에게서 생기는 다크 서클 위치를 중심으로 눈 밑 움푹 들

어간 부분에 컬러의 강도에 따라 초췌함의 정도에 차이를 두었으며 입술

은 인체에 무해한 풀을 이용하여 하얗게 각질이 일어난 느낌을 표현하였

다.입술이 트는 현상을 표현하기 위해 사용되는 많은 재료가 있으나 각질

이 일어난 느낌을 내기위해 인체에 무해한 풀을 이용하였다.이때 다크 서

클은 손으로 가볍게 두들겨서 표현할 수도 있으며 스펀지를 이용할 수도

있으나 양미숙 캐릭터는 손으로 가볍게 두들겨서 표현하였다.
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단 계 표 현 방 법 재 료

초췌한

메이크업

완 성

1단계
다크 서클만

연하게 표현
darkbrown

2단계
다크 서클을 더

진하게 표현
darkbrown

3단계

진하게 내려온

다크 서클과

입술에 하얗게

각질이 일어나게

표현

darkbrown/

latexglue

[표 3]양미숙의 초췌한 메이크업
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베이스 메이크업 주근깨 분장
서종희의 평상시

메이크업

BBcream
brownmake-up

pencil

화장기 없는 중학생

사춘기 소녀의 풋풋한

피부표현을 위해

BB크림을 사용하여

전체적으로 얇게 표현.

눈 밑 부분부터 광대

뼈 위주로 주근깨를

그려주었으며

불규칙하게 크기나

진하기도 다르게 표현.

전교 왕따인 캐릭터

설정을 살리기 위해

제품을 이용한 컬러와

라인 등을 배제시키고

표현.

② 서종희 -학교에서 왕따를 당하고 있지만 학생들이 자기한테 열등감

이 있다고 생각하는 자기애가 강한 인물로 묘사되고 있는 캐릭터이다.영

화 속 이 캐릭터를 만들기 위해 그 당시 중·고등학생들 사이에서 유행하

던 모든 아이템들은 배제시켰으며 얼굴에 주근깨를 더해줌으로써 자기애

가 강한 내면적인 성격과는 다른 외모를 표현하고자 하였다.다시 말해 반

합창단체복에 달려있는 리본이 촌스러워서 싫다며 안하겠다고 하다 결국

합창단에서 제외되고,“애들이 저랑 같이 안 할려구 해요.전한테 열등감

느끼나 봐요!”라는 대사를 하는 부분에서 자신이 친구들보다 우월하다고

느끼는 인물이지만 외모는 주근깨라는 콤플렉스일 수 있는 부분을 가진

열등한 인물로 표현하고자 하였던 것이다.

[표 4]는 극 중 캐릭터 서종희의 메이크업 한 모습이며 이러한 모습을 만

들기 위한 분장 과정을 살펴보고자 한다.

[표 4]서종희 평상시 메이크업

서종희라는 캐릭터를 서종희답게 표현하기 위해 모든 색조 메이크업은

배제하였으며 주근깨와 앞머리 연출 등이 조화를 이룰 수 있는 메이크업

을 하였다.먼저 스킨,로션을 포함한 모든 기초 단계는 배우 본인이 하고
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단 계 표 현 방 법 재 료

초췌한

메이크업

완 성

1단계
다크 서클만

연하게 표현
darkbrown

2단계
다크 서클을 더

진하게 표현
darkbrown

3단계

진하게 내려온

다크 서클과

입술에 하얗게

각질이 일어나게

표현

darkbrown/

latexglue

분장실로 왔으며 중학생이라는 극 중 직업을 고려하여 농도가 짙은 파운

데이션을 사용하기보다 가벼운 발림을 보여주기 위해 BB크림을 사용하였

으며 가볍게 파우더로 두들겨서 유분 감을 없앤 후 브라운 색의 펜슬을

이용하여 주근깨를 찍어주었다.간혹 뾰루지가 생기는 배우의 피부타입을

고려해 뾰루지가 생겼을 경우 컨실러로 커버해 주었으며 이야기가 전개될

수록 양미숙과 초췌해지는 정도를 비슷하게 설정하여 표현하였다.초췌함

을 표현하기 위한 재료는 양미숙과 동일하며 [표 5]는 초췌해져가는 정도

에 따른 메이크업이 변화 된 모습이다.양미숙과 마찬가지로 정도에 따라

1,2,3단계로 지정하겠다.

[표 5]서종희의 초췌한 메이크업
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아이메이크업 볼 ＆ 립 메이크업
이유리의 평상시

메이크업

pinkeyeshadow
pinkblusher/

pinklipgloss

아이 섀도우로 컬러가

너무 튀지 않으며 밝

은 컬러를 사용하여

이유리의 순박한 느낌

을 표현.

발색이 진하지 않은

핑크 계열의 볼터치와

립글로스로 여성스러

움을 더하고자 함.

전체적으로 진하지 않

은 컬러감을 부여하고

밝고 여성스러움을 강

조함.

③ 이유리 -현 시대의 외모지상주의 면모를 보여주는 인물로 뭘 해도

사랑받고 대충해도 인정받는 캐릭터이다.주인공 양미숙의 질투를 한 몸에

받고 있지만 그런 양미숙한테 자신의 고민거리 등을 얘기하고 자신의 집

에 불쑥 들어온 양미숙을 받아주는 모습 등 다양한 면에서 착하면서 어수

룩한 모습을 볼 수 있다.

이 캐릭터를 위한 메이크업은 최대한 깨끗해 보이는 피부와 최대한 예뻐

보일 수 있는 방법들을 선택하여 시행하였으며 교사라는 단정함을 원하는

직업적 특성상 과한 컬러를 사용하진 않았으며 매끄러운 피부표현에 중점

을 두고 립과 가벼운 볼터치위주의 컬러감을 부여하였다.배우 본인이 따

로 구한 리퀴드 타입의 파운데이션을 사용하였으며 일반적으로 판매되는

제품이 아닌 관계로 파운데이션 제품에 대한 설명은 제외하도록 하겠다.

[표 6]은 극 중 이유리의 메이크업한 모습들이다.색조는 핑크계열의 연한

발색을 보여주는 제품을 사용하였으며 블랙과 브라운을 조화롭게 믹스시

켜 사용하였으며 눈을 떴을 때 쌍꺼풀 라인이 드러나는 배우의 특성을 고

려하여 아이라인은 점막 위주로 얇게 표현하였다.

[표 6]이유리의 평상시 메이크업



- 46 -

④ 성은교 -서종희의 엄마이자 서종철의 아내로써 남편보다 8살 많은

연상의 와이프이기도 하며 벨리 댄스 학원의 원장이다.말수가 많지 않고

냉철한 성격을 가진 캐릭터로써 외형적으로 보이는 부분에서도 강한인상

을 심어주고자 하였다.‘미쓰 홍당무’를 촬영할 당시 성은교 역의 배우의

얼굴에 있는 잡티들을 커버하기 위해 커버력이 좋은 크림타입의 파운데이

션을 전체적으로 얇게 발라주고 잡티 있는 부위를 중점으로 살짝 두께 감

있게 덧발라 주었다.자칫 잘못하면 덧바른 부분이 밀릴 수 있기에 컨실러

를 따로 사용하지는 않았고 크림 타입의 파운데이션을 덧발라 주었다.커

버한 부분이 밀려서 닦이지 않도록 주의 하며 파우더로 고정시켜 줬으며

촬영하는 중간 중간 체크해서 메이크업을 수정해주었고 눈썹은 배우 본인

의 눈썹을 그대로 표현해 주었으며 차가운 느낌에 중점을 두어 색조보다

는 아이라인을 눈매의 앞과 뒤를 빼주고 마스카라를 하여 매서운 느낌을

표현하고자 하였으며 입술은 색감보다는 누드 톤으로 립글로스의 반짝임

만 조명에 따라 비춰지게 표현하였다.다음은 성은교 캐릭터를 위해 사용

한 메이크업 재료들이다.샌드 베이지 톤의 크림타입의 파운데이션 제시하

고 눈매의 앞,뒤의 길이를 연장해서 표현해야 했기 때문에 다른 제품보다

수정이 쉬운 젤 타입의 아이라이너를 선택하고 기본적인 블랙마스카라를

선택하여 시행하였다.[표 7]은 성은교 캐릭터를 표현하기 위한 메이크업

을 위한 재료와 완성된 메이크업을 제시하는 자료로써 성은교의 평상시

메이크을 볼 수 있다.
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베이스 메이크업 아이메이크업
성은교의 평상시

메이크업

sandbeige

cream foundation

gelblackeyeliner/

blackmascara

커버력이 좋은 크림타

입의 파운데이션으로

배우 얼굴의 잡티를

커버해줌.

블랙아이라인과 마스

카라로 눈매를 잡아줌

으로써 냉정하고 차가

운 성격을 표현하고자

함.

전체적으로 차가운 분

위기가 표현되도록 표

현하기 위해 세미 스

모키 타입으로 표현하

고자 함.

[표 7]성은교 평상시 메이크업

위에서 살펴본바와 같이 영화 속 메이크업은 기본적으로 캐릭터의 성

격을 묘사하는데 집중하였으며 요소 하나하나가 포인트가 될 수 있음을

확인할 수 있었다.시나리오 분석을 통한 이미지 회의를 통한 콘셉트이더

라도 실제 배우의 이목구비에 맞춰서 표현함으로써 캐릭터를 완성 시킬

수 있었다.
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2)헤어스타일 연출에 따른 캐릭터 표현

① 양미숙 -극 중 양미숙은 10년 전 고등학교 시절의 과거와 현재 중학

교 교사로서 모습으로 크게 나눌 수 있으며 현재 모습에서는 캐릭터의 심

리변화에 따라 달라지고 극 중 캐릭터가 가지고 있는 곱슬머리의 성향 상

나타날 수밖에 없는 요소들을 디테일 하게 표현하였다.

10년 전 양미숙을 표현하는 시나리오 내용을 보면 ‘성난 곱슬머리’로 묘

사되어 있다.고등학교 시절엔 현재의 모습과 비교 점을 두기 위해 단발머

리로 길이를 정하였고 곱슬머리 표현을 위해 본인이 가지고 있던 파마머

리에 조금 더 억세고 부스스한 느낌을 주고자 볼륨매직기로 가닥가닥,일

정함을 주지 않고 들쑥날쑥하게 컬을 잡아 주었으며 훨씬 어렸을 외모를

가정하여 동일인물에게서 줄 수 있는 변화를 위해 앞머리를 연출하였고

마찬가지로 앞머리도 곱슬 느낌을 위해 컬을 살짝 씩 넣어 주었다.

성인이 된 후 극 초반에는 과거와 곱슬 느낌은 크게 차이 나지 않게 표

현하였고 시간경과와 과거,현재의 차이를 두기위해 길이만 더 길어져있는

모습으로 연출하였다.촬영 스케줄 상,머리를 기를 수가 없었기 때문에

두상의 탑 부분부터 연결해서 사용가능한 반 가발을 착용하여 영화상 현

재의 긴 머리를 연출하였으며 성난 곱슬머리 연출을 위해 과거 때와 같은

방법으로 컬을 잡아서 헤어스타일을 완성하였다.배우 본인에게 있던 앞머

리를 감추기 위해 부분 인모 피스에 레이어 커트로 층을 내서 컬을 잡아

준 다음에 부분 부분 모발에 고정하여 전체적으로 앞머리가 층이 나져 있

는 자연스러운 모습으로 연출을 하였다.극 초반에 양미숙이 하고 나온 헤

어스타일로 상황에 따라 반 묶음을 하기도 하였으나 성난 곱슬머리의 느

낌을 배제시키진 않았다.
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미숙의 헤어스타일 기본 콘셉트

10년 전 모습 현재 모습

뱅스타일의 앞머리 설정을 통해 현

재와 차이를 뒀으며 앞머리까지 부

스스하게 컬을 넣어 성난 곱슬 머

리를 연출하고자 함.

부분 가발을 이용하여 길이를 연장

하여 과거와 차이를 줬으며 과거

때와 마찬가지로 부스스하게 컬을

넣어 성난 곱슬 머리를 연출.

[표 8]양미숙의 헤어스타일 기본 콘셉트

극의 중반부에 들어가기 시작하는 부분에서 서 선생님한테 바람맞고 대

신 유리 선생님과 연애 얘기를 하는 끝부분에 ‘미숙,유리의 긴 생머리를

슬쩍 만져보더니 몸서리친다.’35) 이란 지문을 보면 미숙은 유리의 생머리

가 싫은 것처럼 보이지만 이때 이후로 유리와 똑같은 머리스타일을 하고

나타난다.이는 결국 예쁜 사람처럼 되고 싶고 서 선생님의 관심을 받을

수 있을 것 같다는 양미숙의 생각을 엿 볼 수 있다.

처음엔 이유리처럼 하기위해 단발로 머리를 자르고 생머리로 머리를 펴

게 되지만 삽질하는 동안 흘린 땀으로 인해 곱슬 기가 살아나거나 얼마

지나지 않아 머리에 곱슬 기가 생기는 등의 묘사로 양미숙이 어쩔 수 없

는 곱슬머리라는 면을 보여주고 있으며 결국 안 되는 사람은 아무리 열심

35)시나리오 본문 p14,S#25
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히 해도 안 된다는 미숙의 마인드를 보여주는 한 예로 생각할 수 있다.

생머리 단발을 연출하기 위해 반 가발과 부분 가발을 떼어내고 배우본인

의 모발을 드라이로 펴서 이유리와 같은 스타일로 연출하였다.극 중 시간

이 경과되고 땀을 흘리는 등의 상황 설정에 따라 점점 곱슬 기가 살아나

는 등의 변화를 통화를 통해 상황에 따른 인물의 특성을 표현하고자 하였

다.[표 8]은 극 중 양미숙의 다양한 상황에 따른 헤어스타일의 변화를 보

여주는 자료이며 드라이로 전체적으로 펴주고 땀으로 젖는 부분이나 곱슬

기가 살아나는 부분은 상황에 맞게 컬을 잡아줘서 곱슬 기를 표현하였다.

이러한 상황들은 감독의 의도에 맞춰 연출하였으며 극의 흐름상 설정해줘

도 좋을 것 같은 경우들은 배우와 감독과 분장사가 상의하여 연출하기도

하였다.땀과 같은 외부 상황 설정 없이 시간 경과에 따른 자연스런 헤어

스타일이 곱슬머리로 변화되어 가는 모습은 위에서 설명한 것과 같은 방

법으로 표현하였다.또 극 중 마지막으로 서 선생에게 자신에 대한 마음을

확인받고자 하는 상황에선 비 호감 설정들을 모두 배제하고 평범한 여자

로 보이기 위해 머리를 하나로 묶었다.‘그저 한순간이라도 사랑받고 싶고,

너무 사랑해보고 싶은 평범한 여자의 얼굴이다.’36)는 지문처럼 평범한 스

타일을 연출하고자 하는 감독의 의도를 보여주고자 한 것이다.마직 막으

로 ‘이듬해 봄’이라는 자막을 통해 계절이 바뀔 만큼의 시간 경과가 있었

다고 추측할 수 있는 상황으로 본래의 미숙의 성난 곱슬머리로 돌아와 있

음을 보여주고자 하였으며 위에서 설명한 것처럼 부스스 하게 컬을 넣어

주었다.[표 9]를 통해 상황에 따른 미숙의 헤어스타일 변화를 제시하고자

하였다.

36)시나리오 본문 S#164
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상황에 따른 양미숙의 헤어스타일 변화

상 황 표현 방법 완성된 헤어스타일

이유리처럼 보여주고

자 하는 상황

부분 가발을 떼어내고

배우 본인 모발을 드라

이로 생머리처럼 펴서

연출.

극 중 인물의 행동에

의해 땀이 나는 상황

생머리를 기본으로 하고

땀이 나는 피부와 가장

많이 접촉하는 헤드라인

위주로 컬을 넣어 곱슬

기를 연출.

자신을 향한 서 선생

의 마음을 확인받고

자 하는 상황

평범함 여자로 보이고자

하여 과하게 꾸미지 않

고 단정하게 하나로 묶

어서 연출.

계절이 바뀌는 등의

시간경과에 따른 상

황

다시 돌아온 성난 곱슬

머리를 보여주기 위해

컬을 넣어 부스스한 단

발머리로 연출.

[표 9]상황에 따른 양미숙의 헤어스타일 변화
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② 서종희 -앞에서 설명한 바와 같이 자기애가 강한 인물이고 자신이

친구들보다 우월하다고 생각하는 자아도취 형이지만 외형적인 요소들은

친구들보다 우월할 수없는 형태를 갖추는 스타일을 기본 콘셉트로 정하였

다.일반적으로 여중․여고생들 사이에서 유행한 아이템이 않는 촌스러운

똑딱 핀 등을 이용하여 머리를 찔러 올렸으며 최대한 월등한 외모를 만들

기 위해 앞머리 양을 조금만 남겨두고 나머지 부분은 찔러 올려서 연출하

였다.공격적인 캐릭터의 성격을 보여주고자 짧은 단발머리를 매직기로 펴

서 머리를 묶었을 때 묶인 부분이 뾰족한 형태가 될 수 있게 묶이는 위치

를 정하여 연출하였다.이야기 흐름상 주어진 상황에서도 묶인 머리의 양

과 흘러내리는 머리 양을 조절하여 비호감이며 전교 왕따인 인물의 설정

을 효과적으로 연출하였으며 기본 콘셉트로 정한 묶은 머리와 핀 착용은

변함없이 유지하였다.[표 10]은 서종희 캐릭터의 기본 헤어스타일 콘셉트

를 보여주는 자료이며 [표 11]은 상황에 따라 설정된 헤어스타일을 보여주

는 자료로 기본스타일을 유지한 상태에서 변화를 주었으며,상황에 따라

설정을 넣어 더 지저분하게 연출하기도 하고 묶인 머리가 풀어질 것처럼

표현하기도 하였다.
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서종희의 기본 헤어스타일 콘셉트

매직기로 단발 기장의 모발을 펴서 머리가 묶였을 때 뾰족하게 나오도록 설

정.똑딱 핀이나 적은 량의 앞머리 설정 등을 통해 또래 아이들과 다른 모습

을 연출함으로써 왕따인 인물의 설정을 드러내고자 함.

상황에 따른 서종희 헤어스타일

묶였을 때 뾰족하게 나오는 기본 콘셉트에서 앞머리와 주변머리의 양

을 조절하여 상황에 맞게 연출.

[표 10]서종희 캐릭터의 기본 헤어스타일

[표 11]상황에 따른 서종희 헤어스타일
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이유리의 헤어스타일

극 초반 변화 된 헤어스타일

선생님으로써 단정한 헤어스

타일 연출.

사랑에 상처받고 조금은 성숙

해진 듯한 모습을 보이지기

위해 펌을 통한 웨이브 연출.

③ 이유리 -첫 등장은 단정한 선생님 이미지의 헤어스타일을 연출하여

등장하였다.성난 곱슬머리인 양미숙과는 대조적인 느낌을 주기 위해 이유

리는 찰랑거리는 생머리로 연출하고자 하는 감독의 의도가 엿보이는 부분

이다.그러다 양미숙과 동거를 시작하고 서 선생님과의 관계로 인해 맘고

생을 하고 조금 성숙해진 듯 한 모습을 보이면서는 단발머리에 웨이브를

넣어 성숙한 느낌을 연출하였다.

[표 12]이유리 헤어스타일의 변화

[표 12]는 이유리의 헤어스타일 변화를 보여주는 자료로써 이 두 가지 헤

어스타일에서 연출할 수 있는 스타일로 상황에 따라 변화를 주었다.앞의

두 캐릭터인 양미숙과 서종희처럼 캐릭터의 성격이나 심리변화에 의한 설

정을 넣은 헤어스타일의 변화가 아니라 연결이 되지 않는 상황에 따라 단

순히 다른 스타일을 연출하였기에 이 외의 스타일은 자료로 제시하지 않

았다.
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성은교의 헤어스타일

컷트 선이 보이는 도시적이고 이지적인 보브 커트를 연출함으로써 성

은교의 차가운 느낌과 벨리댄스 학원 원장이라는 직책에서 나오는 도

시적인 느낌을 표현.

④ 성은교 -나이가 40대 중년이고 벨리 댄스 학원 원장이라는 사회적

지위를 고려하여 스타일을 연출하였다.‘새치로 하얀 머리,볼륨 있는 몸

매,우아하다’37)라는 시나리오의 지문에 따라 우아한 스타일을 연출할 수

있었지만 캐스팅된 배우의 이미지와 성은교의 냉철하고 이성적인 성격이

잘 맞아들어 우아함을 강조하기보단 도시적이고 이지적인 보브 커트 스타

일을 콘셉트로 하여 부분 헤어화이트와 실버그레이라는 흰머리 칠전용 제

품으로 흰머리 설정을 넣어주었다.전체적으로 가닥가닥 소량의 머리카락

만 잡아 흰 칠을 해줌으로써 흰머리를 멋스럽게 연출하고자 하였다.

많지 않은 분량인데 잦은 헤어스타일의 변화는 관객이 캐릭터에 집중하

는 데 오히려 방해가 될 수 있다.등장하는 분량이 많지 않은 부분과 짧은

커트 인 점을 고려하여 스타일이 바뀌거나 하지는 않았다.

[표 13]성은교의 헤어스타일

이처럼 한 인물이 이야기 흐름상 여러 가지 헤어스타일을 연출할 수도

있으며 이런 변화들은 관객으로부터 이야기를 끌고나가는 캐릭터에 집중

37)시나리오 본문 S#5
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하는데 큰 효과를 기대할 수 있으며 분량이나 스타일에 따라서 변화 없이

기본 스타일을 유지하는 방법 또한 캐릭터에 집중하는 중요한 요소가 되

기도 한다.

3)의상에 의한 캐릭터 표현

① 양미숙 -보기에도 답답한 검은색 티셔츠와 무릎 아래까지 길게 내려

오는 스커트,두껍고 투박한 느낌의 코트 등에서 보이는 것처럼 ‘양미숙’은

머리부터 발끝까지 비 호감 스타일을 고수 하고 있다.이러한 ‘양미숙’의

스타일은 더 이상 상처받고 싶지 않은 나머지 단단한 방어벽을 치고 있는

그녀의 우울하고 고독한 상태를 두꺼운 코트와 검은색 의상으로 나타내고

있다.겨울이라는 계절적인 요소에 의한 목도리 같은 아이템들도 두꺼운

니트 소재의 목도리를 틈 하나 보이지 않게 칭칭 감고 있는 모습도 양미

숙의 방어벽의 상징이라고 볼 수 있다.또 이러한 그녀의 성격은 과거 의

상에서도 볼 수 있다.[표 14]는 10년 전 과거 의상으로 이때도 현재처럼

목까지 올라온 채도가 낮아서 아주 탁한 그린색의 오리털 점퍼를 목까지

잠가서 입고 있는 모습과 무릎 아래로 내려오는 길이의 치마에서도 그녀

의 닫혀 진 성격을 엿 볼 수 있다.
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양미숙의 10년 전 의상

상의 하의

탁한 그린컬러와 목까지 단추로

잠궈서 답답하고 폐쇄적인 느낌을

연출.

다크한 브라운의 무릎아래까지 내

려오는 기장의 치마를 착용함으로

써 답답한 느낌을 연출.

[표 14]10년 전 양미숙의 의상
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양미숙의 폐쇄적인 성격을 보여주는 의상스타일

기본 스타일
검정 목 폴라 티셔츠와

무릎까지 내려오는 기장의 치마

외투

무릎까지 내려오는 기장의

하나로 된 원피스 타입의

코트로 연출.

벨리댄스

운동복

허리라인을 드러내는 다른 밸리

복을 입지않고 검정색의 폴라

티셔츠로 연출.

기타 아이템
두꺼운 니트 목도리를 돌려

매서 목 전체를 감싸도록 연출.

[표 15]폐쇄적인 성격을 보여주는 양미숙의 의상스타일
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캐릭터의 심리를 보여 주는 의상 스타일

사랑하는 사람에게 예쁘게

보이고자 하는 여자의 심리

를 보여주고자 이유리의 원

피스를 착용

피부과 의사를 겨우겨우 찾

아가 고백하는 당당해지고

하는 심리를 보여주고자 네

크라인이 드러나는 V넥 디

자인과 무채색 컬러에서 밝

아진 컬러를 착용

[표 15]는 양미숙의 양미숙의 폐쇄적인 성격을 의상에서 표현하고자 한

자료이며 두꺼운 모직 원단과 무채색위주의 다크한 컬러를 사용하였고 피

부가 보이지 않도록 최대한 차단하도록 설정하여 의상을 착용하였다.

[표 16]에서는 양미숙의 심리에 따른 의상스타일을 보여주는 자료로써 사

랑하는 사람에게 잘 보이고 싶은 마음에 이유리 옷을 입고 나가는 모습과

피부과 의사를 찾아다니면서 자신의 마음을 드러내는 등의 적극적인 모습

에서는 점점 색이 밝아지며 피부를 드러내는 등 점점 오픈되어 가는 양미

숙의 심리변화를 보여줄 수 있다.

[표 16]미숙의 심리 변화를 보여주는 의상
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[표 16]의 의상을 살펴보면 이유리 와의 동거 후 이유리가 입었던 원피스를 입

고 나가며 이유리를 따라 하는 즉,자신이 좋아하는 남자 서종철과 이유리가 만

나는 것을 막기 위해 나가면서도 예쁜 사람의 옷을 입고 나가는 모습에서는 예뻐

지고 싶은 여자의 본성을 볼 수 있는 장면이다.그림에서 보면 알 수 있듯이 무

릎 아래로 내려오는 길이의 치마에 검정스타킹을 신고 다녔던 양미숙이 처음으로

무릎위로 올라오는 길이의 치마와 검정 스타킹 없이 맨살을 드러내고 치마를 입

은 차림이기도 하다.또 하나는 다니던 피부과 의사를 수소문 끝에 찾아가 ‘난

니가 참 마음에 든다!’38)라는 적극적인 대사를 하는 엔딩장면으로 영화 내내 보

던 양미숙의 검정 폴라 티와 두터운 외투는 찾아 볼 수 없고 V넥 연보라색 니트

를 입음으로써 양미숙이 좀 더 적극적으로 변화된 심리를 반영한 의상 콘셉트라

고 볼 수 있다.

38)시나리오 본문 S#174
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종희가 착용한 의상

기본

중학생인 주인공의

특성상 주로 교복을

착용함.

외출 시

채도가 낮은 핑크색에

체크무늬가 크게

들어간 쟈켓을 입어

유행을 따르지 않는

중학생의 못브을

보이고자 함.

② 서종희 -중학생으로 이야기가 이뤄지는 배경이 학교라는 점과 대부

분 사건이 방과 후에 이뤄지는 점들을 감안하여 교복에 외투를 걸치는 것

이 콘셉트다.그 외 가족들과 식사자리나 마지막 엔딩장면에서는 사복차림

으로 나오나 멋 부린 듯 한 느낌이 전혀 없이 언뜻 보면 촌스러워 보일

수 있도록 설정하기위해 화려한 컬러 보다는 칙칙해 보이는 컬러를 사용

한 의상을 입었다.

[표 17]종희가 착용한 의상
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의상 컬러를 통한 이유리 캐릭터 표현

아이보리나 연 베이지 컬러의 의상을 착용함으로써 여성스러움을

강조하고자 함.

③ 이유리 -장미숙이 무겁고 어두운 컬러와 답답한 스타일을 보여줬다

면 반대로 이유리는 전체적으로 아이보리나 연 베이지 계열 컬러의 의상

이 주류를 이루며 시폰 소재로 하늘거리는 원피스 형태의 의상을 많이 착

용하였다.이유리가 입는 의상컬러나 소재,스타일 등은 여성스럽게 보이

고자 하면 누구나 한번쯤은 선택했을 법한 아이템으로 답답했던 장미숙

스타일과는 대조를 이뤄 컬러에서 오는 밝고 순박한 이미지가 인물에게

그대로 적용되어 캐릭터에 집중하는데 도움을 주고 있다.

[표 18]의상컬러를 통한 이유리 캐릭터 이미지 표현
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의상의 소재와 스타일에 따른 이유리 캐릭터 이미지 표현

여성스러운 스타일의 원피스 스타일의 의상을 주로 착용하였으며

쉬폰같은 얇은 소재의 의상을 선택함으로써 여성스러움을 강조.

[표 19]소재와 스타일에 따른 이유리 캐릭터 이미지 표현
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성은교의 의상 스타일

흑백의 대조적인 무늬가 있거나 언밸런스 커트의 패턴을 응용한

디자인 등을 착용함으로써 그녀의 사회적 지위와 뚜렷하면서도 강한

성격을 보여주고자 함.

④ 성은교 -우아하고 도시적인 느낌을 강조하기 위해 강한 컬러나 강한 무늬

또는 독특한 언밸런스 패턴의 스타일을 콘셉트로 정하였으며 악세서리나 다른 소

품들을 많이 착용하지 않아도 의상하나만으로 멋스러울 수 있도록 연출하였다.

[표 20]성은교의 의상 스타일



제 4장 유사장르 속 캐릭터 표현 사례

제1절 영화 “써니”속 캐릭터 표현

영화 ‘써니’는 2011년에 개봉한 코미디 영화로써 ‘미쓰 홍당무’와 같은

장르로써 과거와 현재를 넘나들며 주인공 7명의 캐릭터들의 모습을 잘 표

현한 영화이다.

전라도 벌교 전학생 나미는 긴장하면 터져 나오는 사투리 탓에 첫날부터

날라리들의 놀림감이 된다.시골에서 올라온 티를 내지 않으려고 잔뜩 신

경 쓰고 올라왔지만 너무 세련된 친구들에게 위축당하고 사투리 때문에

놀림 받을까 위축된 나미를 범상치 않는 포스의 친구들이 어리 버리한 그

녀를 도와주게 된다.그들은 진덕 여고 의리 짱 하춘화,쌍꺼풀에 목숨 건

못난이 장미,욕 배틀 대표주자 진희,괴력의 다구 발 문학소녀 금옥,미스

코리아를 꿈꾸는 사차원 복희 그리고 도도한 얼음공주 수지.

나미는 이들을 따라서 경쟁그룹 ‘소녀시대’와의 맞 짱 대결에 합류하게

되고 이 때 할머니로 부터 전수받은 사투리 욕을 하며 빙의 된 모습을 연

출하게 되고 이를 본 상대멤버들이 겁먹고 도망가게 되면서 이들의 멤버

에 들어오게 된다.라디오에 사연을 보내서 그룹을 ‘써니’로 짓고 그들만의

추억을 만들어 가게 된다.

학교 축제 때 선보일 공연을 야심차게 준비하지만 축제 당일,뜻밖의 사

고가 일어나게 되면서 뿔뿔이 흩어지게 되고 성인이 된 후 병원에 입원한

춘화와 우연히 만난 나미가 춘화의 부탁으로 써니 멤버들을 하나하나 찾

게 되면서 이야기가 흘러가며 결국 춘화의 장례식장에 모두 모이게 되고

고등학교 축제 때 하려던 공연을 하면서 이야기는 끝이 난다.

25년이란 시간이 지나고,각자의 통 통 튀던 매력을 가진 친구들이 어떻

게 변해있을 지를 상상하게 되고,잘사는 주부,보험 파는 아줌마,수단 좋

은 사업가,술집 종업원,핍박받는 며느리..등등,우리 주변에서 흔히 볼

수 있는 경우들로 성장해 있다는 설정을 함으로써 누구에게나 있을 수 있

는 친근함을 주었고 잊고 있던 과거의 추억을,친구를 다시 한 번 생각나
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게 했던 영화로 엄청난 관객 수를 끌어 모았던 영화이다.

또 ‘써니’가 관객들로부터 높은 인기를 얻을 수 있었던 요인 중 하나는

과거 80년대 유행하던 의상,가방,헤어 등을 리얼하게 재현함으로써 공감

대를 잘 형성하게 되었고 이러한 요소들을 각 캐릭터마다 다양하게 접목

시킴으로써 7명의 캐릭터의 개성이 잘 표현될 수 있었던 것이다.

본 연구자는 영화 ‘써니’속 주요 인물인 7명의 캐릭터 중 이야기를 끌고

가는 중심에 있는 임나미와 하춘화에 대해 분석하고자 하며 과거와 현재

를 넘나드는 영화 흐름의 특성상 현재의 모습과 과거의 모습을 비교하여

분석하고자 한다.

현재의 임나미와 과거의 임나미의 캐릭터에서 살펴보면 두 인물 모두

영화에서 가장 많이 쓰는 스트레이트 메이크업을 사용하여 표현하였다.과

거 임나미는 시골에서 올라와 전학 온 아이로 전라도 사투리가 부끄러운

아이이며 전학 오기 전 학교에서 1,2등하고 사생대회에서 상도 휩쓸었던

아이로 묘사 되고 있다.좋아하는 남자 앞에서 얼굴이 붉어지는 수줍은 아

이이며 소심한 듯 하면서도 자기 할 말은 하는 스타일이고 시골에서 올라

와서 자신의 스타일이 서울스타일인 친구들과 차이나는 지에 대해서도 신

경 쓰는 사춘기 소녀로 표현되기도 했다.

현재의 임나미는 남편 내조하고 자식 뒷바라지에 여념 없는 전형적인 가

정주부로써 차분하고 여성스러운 스타일로 25년이란 시간이 흘렀는데도

오랜만에 다시 만난 친구들에게 여전히 예쁘다는 소리를 듣는 인물로 묘

사되고 있다.

영화 속에서 표현된 캐릭터를 살펴보면 과거와 현재 임나미 모두 기본

스트레이트 메이크업을 했음을 알 수 있다.

과거 고등학생 임나미는 배우의 하얗고 맑은 피부를 그대로 유지하기 위

해 베이스를 최대한 얇게 발라주고 아이라인이나 아이섀도 등의 다른 부

분들은 배우의 순수해 보이는 이미지를 그대로 살려주고자 생략한 것으로

보이고 입술도 립 밤 같은 립 케어 제품을 사용하거나 광택이 심하지 않

은 립글로스를 사용한 것으로 보인다.이야기 중간 중간에 수줍거나 당황

스러울 때 나미에 얼굴이 붉게 홍조를 띄는 부분에서는 ‘미쓰 홍당무’에서
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의 홍조 증을 보여주기 위한 방법처럼 먼저 분장을 한 부분을 카메라로

찍어서 CG로 마무리 작업을 하여 영화가 진행되는 도중에 얼굴이 붉게

올라올 수 있도록 표현하여 영화의 재미를 더 하였다.

닭 벼슬 머리,앞가르마 등 그 시대를 대표하는 헤어스타일들이 있었음에

도 불구하고 나미에게는 뱅 스타일의 앞머리와 반듯하게 자른 단발머리로

설정하였고 다른 친구들은 땡땡이나 줄무늬 티셔츠,또는 형형색색의 바지

들을 설정한 것에 반해 나미는 노란색이나 녹색 같은 안정된 색감을 주로

사용한 의상을 선택하거나 그 시대 유행하던 청청스타일을 주로 설정하였

으며 컬러가 들어간 머리띠 등을 이용하여 그 시대 유행패턴을 놓치지 않

고 표현하였다.

과거의 차분함이 어느 정도 반영된 현재의 나미는 어려보이고 화사해 보

일 수 있는 메이크업을 선택하여 표현하기위해 베이스 메이크업은 배우

본인의 톤보다 반 톤 정도를 밝게 해줌으로써 얼굴이 밝아 보이는 효과를

주었으며 이러한 효과는 얼굴 톤이 어두운 사람보다는 밝은 사람이 더 어

려보이고 젊어 보인다는 메이크업의 이론적 자료들에서 참고할 수 있는

부분이다.이렇게 반 톤 정도 밝게 베이스 작업을 함으로써 얼굴과 목에서

톤 차이가 나는 것을 화면상에서 간혹 볼 수 있으나 촬영당시 조명이나

카메라 각도에 따라 그 차이가 확연히 드러나는 경우도 있고 자연스럽게

연결이 되는 경우도 있다.이러한 경우는 캐릭터를 표현하기 위해 분장사

로써 감수해야하는 부분 중 하나이며 분장사는 화면에서 보여 지는 톤 차

이를 최소화하도록 노력해야 한다.톤 차이가 심하게 나게 되면 어떤 컬러

가 올려 진다고 해도 어색하고 부자연스러운 메이크업이 되며 현재 임나

미정도의 톤 차이는 촬영당시 있을 수 있는 경우 중 하나로 볼 수 있다.

이렇게 화사해진 피부 톤에 밝은 연 핑크 컬러의 아이섀도를 사용하여 차

분하면서도 여성스러운 효과를 주었다.애교 살 부분에도 언더 섀도를 해

줌으로써 눈 밑 하이라이트를 넣어 주었고 라인이나 마스카라는 자연스럽

게 본인 눈매를 중심으로 표현하였으며 입술엔 립글로스로 컬러감이 많지

않도록 내추럴 하게 표현해주었다.메이크업에서도 차분하고 여성스러움을

볼 수 있었듯이 헤어스타일과 의상에서도 여성스러움을 볼 수 있었다.
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과거 임나미 현재 임나미

메

이

크

업

   

헤

어

스

타

일

 

굵은 웨이브로 연출한 헤어스타일과 리본이나 러플이 들어간 디자인과

핑크나 이이보이,연 베이지 등의 컬러,카디건이나 하늘거리는 블라우스

등으로 설정하여 여성스러움이 한층 돋보일 수 있도록 표현하였다.

과거 나미와 현재 나미의 캐릭터 표현에 있어서 메이크업,헤어스타일을

[표 21],의상을 [표 22]과 같이 정리하였다.

[표 21]임나미의 과거와 현재 메이크업,헤어스타일
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[표 22]임나미의 과거와 현재 의상을 통한 캐릭터 표현 요소

영화 속 임나미가 순하고 여성스러운 캐릭터라고 한다면 하춘화는 리더

십이 강하고 의리도 있는 거칠고 남성스러운 캐릭터라고 볼 수 있다.7명

의 멤버뿐만 아니라 반에서,학교에서도 알아주는 “짱”으로써 터프한 스타

일을 보여주고 있다.임나미를 멤버로 영입하자고 제안하고 누군가 자신의

멤버들을 건드리는 일이 생기면 앞장서서 해결하는 “써니”의 리더로써 보

이시(boyish)하게 연출하였다.현재는 죽음을 두 달 정도 남겨둔 시한부인

생으로 살고 있고 병원에 장기 입원한 환자로 등장하는 캐릭터의 상황에

서 볼 때 메이크업 또한 아이 섀도 컬러나 립 컬러 등을 주지 않고 배우

가 가지고 있는 모습을 그대로를 캐릭터로 묘사하였다.실제 리얼리티

(reality)적인 부분을 적용한다면 현재 하춘화는 암환자로써 많이 초췌하고
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항암치료로 인한 탈모 등의 갖가지 외형적인 증상들을 보여줘야 하지만

죽음을 앞에 두고 그립던 친구들을 다시 모이게 만드는,마지막까지 리더

로써의 당당한 모습을 보여주고자 하는 의도로 영화적 리얼리티적인 부분

으로 과거의 모습과 거의 흡사할 수 있도록 표현하였다.이로 인해 스크린

을 통해 관객들이 ‘하춘화’라는 캐릭터에 접했을 때 과거와 현재 모두 당

당하고 의리 있는 멋진 이미지로만 기억할 수 있게 되는 것이다.

앞에서 살펴봤듯이 과거 임나미의 의상이 부드럽고 안정적인 느낌의 옐

로우나 그린계열의 컬러를 많이 사용하였다면 반대로 하춘화는 블랙과 화

이트,오렌지 컬러 등 화려하고 선이 분명한 컬러와 디자인의 의상을 선택

하였다.임나미가 부드럽고 둥근 칼라의 디자인을 선택했다면 하춘화는 짧

고 끝이 뾰족한 셔츠칼라의 옷들로 설정하였다.게다가 그 당시 남자들 사

이에서 유행하던 셔츠 깃 세우고 다니던 설정을 춘화에게 부여함으로써

더욱 터프함을 보여주고자 하였다.병원에 입원해 있는 환자로 현재는 환

자복이 그녀의 주된 의상이지만 그 위에 대체적으로 체도가 낮은 컬러의

카디건을 설정함으로써 죽음을 눈앞에 둔 슬프고 쳐져있을 환자로써의 감

정을 이입했다고 볼 수 있다.헤어스타일도 층이 나져있지 않은 전체적으

로 똑같은 머리 길이의 원랭스 커트(onelengthcut)의 단발머리 이지만

임나미는 앞머리를 뱅으로 연출하여 귀여움을 표현하였다면 하춘화는 앞

머리 기장까지 똑같은 단발머리에 이마 위쪽머리만 살짝 올려 고정해주는

그 시대 유행했던 닭 벼슬 헤어스타일을 반영하여 연출함으로써 터프한

그녀의 성격을 엿 볼 수 있다.하춘화의 과거와 현재 캐릭터 표현에 대한

요소는 메이크업,헤어스타일을 [표 23],의상을 [표 24]로 제시하였다.
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과거 하춘화 현재 하춘화
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[표 23]하춘화의 과거와 현재 메이크업,헤어스타일
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[표 24]하춘화의 과거와 현재 의상을 통한 캐릭터 표현
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제2절 영화 “미녀는 괴로워”속 강한나 캐릭터 표현

2006년 코미디,멜로로 개봉한 영화 ‘미녀는 괴로워’는 국내에서 번역 30

여 만 권이 넘게 판매된 베스트셀러 일본 만화원작을 영화로 제작한 사례

이다.김용화 감독이 연출을 하였으며 김아중(강한나),주진모(한상준),성

동일(최사장),김현숙(박정민)등 여러 배우들이 출연하여 호흡을 맞췄으며

2006년 화제를 모은 흥행작 중의 하나이다.

169cm,95kg.K-1이나 씨름판에 나가도 거뜬할 체격을 가진,그러나 한

남자에게 사랑받고 싶은 여린 마음의 소유자 한나는 미녀가수 ‘아미’의 노

래를 대신해서 불러주는 ‘얼굴 없는 가수’이며 밤에는 생계를 위해 ‘폰팅

알바’를 하는 립싱크 가수이다.‘아미’의 음반 프로듀서이며 자신의 음악성

을 인정해주는 유일한 사람 한상준을 남몰래 사랑하게 되며 짝사랑에 빠

져있다.상준의 생일파티에 초대받게 되고 한껏 멋 부리고 파티장소에 가

지만 상준이 준걸로만 알던 원피스가 아미의 장난임을 깨닫게 되고 똑같

은 원피스를 멋스럽게 소화한 아미를 보며 다시 한 번 상처를 받게 된다.

또 우연치 않게 화장실에서 아미와 상준의 대화를 듣다 상준이 자신에게

단순히 성공을 위해 잘해준다는 것을 알게 된다.충격을 받은 한나는 폰팅

을 하던 성형외과 의사를 찾아가 폰팅 사실을 미끼로 자신을 바꿔달라고

의뢰를 하게 되고 어쩔 수 없이 의사는 수락하게 되고 그 이후로 한나는

흔적도 없이 사라지게 된다.

그 이후 169cm,48kg의 완벽한 몸매와 ‘제니’라는 새로운 이름으로 나타

나게 된다.

아미는 흔적도 없이 사라진 한나 덕에 음반 활동을 중단하게 되고 상준

은 아미의 공백을 매꿔 줄 상대를 찾게 된다.그러던 상준에게 미모와 노

래실력까지 갖춘 제니는 그야말로 구세주였다.이 모든 상황을 의혹과 질

투의 눈으로 지켜보던 아미는 점점 자신의 입지를 위협당하고 제니의 존

재에 위기감을 느끼게 되어 제니의 뒷조사를 감행하게 되고 점점 제니를

한나로 의심하게 된다.상준도 제니가 한나 이었다는 사실을 알게 되고 미

모를 얻게 되면서 친구와 아빠까지 버렸던 제니는 결국 모든 사실이 세상
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에 알려지게 되면서 자신의 첫 콘서트 때 모든 사실을 밝히게 된다.하지

만 진솔한 그녀의 모습에 사람들은 더 환호하게 되고 제니는 가수로써 성

공을 거두게 되며 상준과의 사랑에도 성공하게 되며 결국 외모보단 내면

이 더 중요하다는 메시지를 담고 있는 내용의 영화이다.영화‘미쓰 홍당무’

에서 보여줬던 것처럼 외모지상주의의 사회인 현대사회 속에서 외모 컴플

랙스를 가진 여주인공이 자신감을 찾아가는 모습을 코믹하게 묘사한 영화

로 원작 만화에서는 주인공이 성형사실을 사랑하는 사람에게 고백하는 것

이 큰 갈등으로 다루어지지만 영화‘미녀는 괴로워’는 시나리오 과정을 거

치며 ‘내가 누구인지에 대해 밝힐 것인가’라는 자기 정체성 문제에 포커스

를 맞춰 새롭게 구성하였다.감독은 이 영화를 통해서 “어려운 상황에 빠

진 인물들이 등장하는데,그들을 통해 더욱 희망적인 삶을 꿈꾸는데 힘이

되는 영화를 만들고 싶었고 혹시 지금 내 주변의 모든 것들에서 행복을

발견할 수도 있지 않을까란 생각을 에둘러서 표현하고 싶었다”고 한다.

영화‘미녀는 괴로워’에서 강한나는 성형 전과 성형 후로 나눌 수 있다.먼

저 성형 전의 한나의 모습을 분석해 보고자한다.

말릴 새도 없이 위태하게 여자 절을 올리는 한나,

두 손을 가지런히 모아 뒤뚱거리며 앉는데 육중한 몸과 뱃살 때문에 반쯤 앉다가

그만 중심을 잡지 못하고 앞으로 고꾸라진다.상 위에 놓여있던 부적용 붉은 물감을

뒤집어쓰는 선녀보살.난감한 한나,수습해 보겠다고 보살 얼굴 손수건으로 닦아내는데

점점 더 캐리의 마지막 장면처럼 악화되는 보살의 얼굴.망연자실한 한나,하던 행동 멈추

고 상 밑에 놓인 부적 발견한다.아무 말 없는 보살에게 어렵게 양해 구하며 상 들어 올리

는데 그 위에 놓여있던 동자승마저 떨어지며 박살난다.39)

위의 시나리오 내용에서 보면 알 수 있듯이 95kg의 거구를 가진 그녀는

누가 봐도 부담스러운 외모를 가진 여자이다.실제 배우에게 거구를 만들

기 위해 살을 찌우라고 하는 데는 현실적으로 불가능한 부분이 많다.그래

서 영화제작 당시 할리우드 특수 분장 팀이자 특수효과의 프로 스텝인

KrisKobzina&ChristopherBurgoyne을 국내 섭외하여 매일 4시간의 특

39)영화‘미녀는 괴로워’시나리오
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수 분장과정을 통해 한나라는 인물을 만들어 냈다고 한다.이러한 특수 분

장 시간과 촬영 후 1시간의 분장 제거과정을 거쳐야하는 배우의 노력 끝

에 강한나라는 인물이 완성되었고 이렇게 완성된 거구의 한나에게 분장

팀에서는 최대한 못생기고 비호감인 외모를 만들기 위한 여러 가지 노력

을 하였다.

한나의 첫 등장에서 보면 점쟁이에게 까지 무시당하고 사랑하는 남자와

절대 이뤄질 수 없는 이유가 관상 때문 이라는 말을 듣는 한나는 누가 봐

도 비 호감의 외모를 가진 여자다.따라서 장점을 극대화 하고 단점을 최

대로 끌어올리는 메이크업의 목적을 반대로 단점을 극대화하려고 노력한

것을 알 수 있다.성형 전 강한나를 평상시 모습과 가수로써의 한나의 모

습으로 나눠서 비교해보고자 한다.평상시에는 내추럴 하게 메이크업을 거

의 안한 듯 하게 표현했으며 가수로써 한나는 아이섀도도,아이라인,립까

지 메이크업으로 평상시와는 다르게 꾸민 모습으로 표현하였다.이러한 변

화는 강한나가 립 싱크 가수 이긴 하지만 가수라는 직업에 프로의식을 가

지고 있는 모습을 볼 수 있는 부분이며 다시 말해 강한나가 직업에 자부

심을 가지고 있다는 것을 추측할 수 있으며 또 자신이 짝사랑하는 남자에

게 예쁘게 보이고 싶은 여자의 심리라고 볼 수 있겠다.메이크업 이외에도

강한나의 헤어스타일의 변화와 의상의 변화에서도 이런 심리를 엿볼 수

있는 있다.평상시에는 머리 안 감았냐는 오해를 살만큼 지저분하고 산발

로 하고 다니고 가수로써 변신했을 때는 스타일을 잡아 핀으로 고정한 모

습에서 알 수 있다.나름 꾸민 모습이래도 관객의 눈에는 지저분해 보이고

비 호감의 외모일 뿐이지만 헤어스타일의 변화나 핀으로 설정하는 것도

분장사가 주인공 강한나의 디테일한 심리를 표현한 부분이라고 할 수 있

겠다.또 일자 청바지에 티셔츠나 후드 티 같은 캐주얼 의상이 평상시 모

습이라면 가수로써 의상은 같은 부츠 컷 디자인에 화려하게 수놓아진 청

바지와 화려한 무늬에 하늘하늘하고 통이 큰 블라우스를 통해 심리를 보

여주고 있다.이렇듯 메이크업,헤어스타일,의상에 따른 성형 전 평상시와

가수로써의 모습을 다음 [표 25]에서 정리하였다.
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성형 전 평상시 강한나
성형 전 가수로써
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[표 25]성현 전 강한나의 평상시와 가수로써 캐릭터 표현의 차이

지금까지 성현 전의 강한나의 캐릭터 표현에 관해 연구하였다면 다음은

성형 후 캐릭터 표현에 대해 연구해 보고자 한다.

95kg의 거구에서 48kg으로 변하게 되면서 ‘제니’라는 이름으로 바꾸게 된

다.따라서 ‘강한나’라는 성형 전 캐릭터의 이름대신 ‘제니’라는 성형 후 이
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름으로 지칭하도록 하겠다.제니는 날씬해지고 예뻐진 모습으로 바뀌면서

‘거구 강한나’일 때 입고 싶었던 원피스를 구매해서 입고 거리로 나가게

된다.사고가 나도 모든 것이 용서가 되고 모두가 자신에게 예쁘다는 말을

하자 본인의 외모에 자신감을 갖게 된다.성형 수술 후 처음 밖으로 나왔

을 때 메이크업은 아이섀도를 하지 않고 베이스에서 깨끗하고 화사하게

표현하였다.화장을 하지 않아도 성형 수술한 사실이 드러나지 않는 자연

미인을 강조하기 위한 수단으로 최대한 내추럴 한 메이크업을 선택해서

표현했다는 것을 알 수 있다.헤어스타일은 강한나의 머리에서 자연스럽게

길어서 약간의 부스스함이 있지만 앞머리가 자연스럽게 길러진 설정으로

한층 여성스러움을 나타내주고 있다.강한나 시절에 입고 싶어 하던 원피

스를 구입해서 입는 것을 시작으로 짧은 치마와 타이트하게 변하면서 퍼

펙트한 몸매가 드러나는 스타일로 바뀌었다.그 후 가수로 데뷔하게 되면

서 펄이 살짝 들어있는 핑크와 오렌지 계열의 아이섀도를 사용하였고 자

연스럽게 볼터치도 하는 등 전체적으로 화사하면서 컬러가 들어가게 되었

다.기본적으로 웨이브가 들어간 헤어스타일로 여성스러움을 보여주고 있

으며 의상도 마찬가지로 훨씬 여성스러운 스타일로 바뀌게 되었다.성형

후 변화된 모습을 [표 26]와 같이 정리해 보았다.

위와 같이 ‘강한나’와 ‘제니’를 통해 우리는 그녀의 심리 변화나 상황에 따

른 그녀의 행동이나 감정을 메이크업,헤어스타일,의상에 변화를 줌으로

써 알 수 있었다.



- 78 -

성형 후 가수 데뷔 전 성형 후 가수 데뷔 후

메

이

크

업

헤

어

스

타

일

의

상

[표 26]성형 후 제니의 가수 데뷔 전과 후 캐릭터 표현의 차이
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제 5장 결 론

현대 사회는 시각적 커뮤니케이션이 매우 다양해졌으며 그 속에 등장하

는 캐릭터에 대한 이미지도 매우 다양해져 가고 있다.대중은 빠르게 캐릭

터의 이미지를 인지하고 습득하게 되면서 캐릭터가 대중에게 미치는 영향

력 역시 커져가고 있다.영화 속 캐릭터가 대중에게 상당한 영향력을 미치

며 흥행에도 큰 영향을 미치는 가운데 본 연구는 한국 코미디 장르의 영

화 속 여성 캐릭터들이 표현된 사례를 본 연구자가 직접 분장에 참여한

영화 ‘미쓰 홍당무’를 중심으로 분석하고 유사 장르 속 주인공인 여성캐릭

터의 표현에 있어서 영화‘써니’와 ‘미녀는 괴로워’두 작품을 선택하여 분

석하여 캐릭터 표현을 위한 요소들이 영화 속에서 어떻게 표현되었는지를

연구하고자 하였다.각 캐릭터 분석을 통해 성격과 캐릭터의 심리를 파악

하고 이러한 내면적인 요소들이 외형적인 요소인 메이크업,헤어스타일,

의상으로 어떻게 표현되고 있는지를 분석하여 다음과 같은 결론을 유추할

수 있었다.

첫째,영화 ‘미쓰 홍당무’속 ‘양미숙’캐릭터는 안명 홍조 증을 가지고

있는 캐릭터로써 얼굴이 수시로 붉게 변하는 외적으로 매우 비 호감인 인

물로 묘사되어 있다.따라서 메이크업에서는 크게 평상시 메이크업과 붉게

변했을 경우의 메이크업으로 나눠서 분석하였다.

평상시에는 영화에서 자주 쓰는 스트레이트 메이크업으로 표현하였는데

아이섀도나 립,볼 터치 등의 컬러 적인 부분들은 제외하였으며 눈썹과 눈

은 젤 타입의 아이라인으로 배우가 평소 생각하던 눈매만 잡아주는 정도

로 시행함으로써 비 호감인 캐릭터의 이미지를 보여주고자 하였다.

또 붉게 변할 때의 메이크업은 붉게 변하는 정도를 4단계로 나눠서 캐릭

터의 감정의 차이에 따라 단계를 조정하여 표현하였다.1단계는 볼 부분만

붉게,2단계는 볼과 이마 위주,3단계는 얼굴 전체적으로,4단계는 3단계보

다는 진하게 얼굴 전체적으로 표현하며 그 위에 실핏줄이 올라오는 세밀

함까지 표현하였으며 CG를 이용하여 화면에서 자연스럽게 색이 변하는
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것을 표현함으로써 극 중 캐릭터의 감정을 배우의 얼굴색이 변함으로써

관객이 알 수 있도록 표현하였다.미숙의 헤어스타일은 시나리오에 ‘성난

곱슬머리’라고 설명하고 있으며 이를 실제 캐릭터에 접목시키기 위해 부분

가발을 이용하여 길이에 변화를 주고 머리카락 가닥 가닥을 잡아 컬을 불

규칙적으로 잡아줌으로써 최대한 부스스하고 지저분해보일 수 있게 표현

하였다.또 예쁜 ‘이유리’선생님을 따라 하고자 단발의 생머리로 변했을

때는 부분가발을 제거하고 드라이로 머리를 펴서 마치 ‘이유리’인 것처럼

표현하였다.앞머리 부분부터 곱슬 거리게 함으로써 시간경과를 보여 주였

고 극 중 땀나는 상황들이 주어 졌을 때는 더 많이 곱슬 거리게 만들어서

캐릭터를 완성하였다.

공격적이고 폐쇄적이며 소심하고 피해과대망상 등 주인공의 성격을 보여

주기 위해 전반적으로 어두운 컬러와 무거운 니트 소재를 사용한 의상을

착용하게 하였고 길이가 긴치마와 목까지 올라온 폴라 티를 입고 점퍼 등

지퍼가 있는 옷은 목까지 지퍼를 올려 입는 등의 설정을 하였고 이야기가

끝날 쯤엔 V넥 디자인의 연보라색 가벼운 니트의 상의를 착용함으로써 적

극적으로 변해있는 그녀의 성격을 짐작해 볼 수 있었다.

두 번째로 ‘서종희’라는 캐릭터는 학교에서 왕따를 당하지만 본인은 자신

이 친구들보다 우월하다고 생각하는,자기애가 강한 인물로 등장한다.

따라서 메이크업에서는 외모적으로 월등함을 주기위해 주근깨를 설정하

였고 양미숙과 마찬가지로 컬러는 전혀 사용하지 않았으며 아이라인이나

마스카라도 사용하지 않았다.이를 통해 예쁠 수 있는 요소들은 제외시키

고 메이크업을 하였다.헤어스타일 또한 앞머리를 최소량만 연출하고 나머

지는 올려서 핀으로 고정하고 이때 사용하는 핀도 사춘기 학생들이 잘 사

용하지 않은 똑딱 핀이나 실 핀 등을 사용하여 캐릭터의 월등함을 보여주

고자 하였다.여기에 짧은 단발머리로 매직기로 펴고 질끈 묶어줌으로써

묶인 머리가 뾰족하게 보일 수 있도록 설정하여 인물의 공격적인 성격을

표현하고자 하였다.종희의 의상은 중학생이라는 캐릭터의 설정에 따라 거

의 대부분 교복을 입어서 따로 설정이 들어간 부분은 없지만 간혹 사복차

림으로 나올 경우에는 또래에서 입지 않는 스타일의 의상이나 채도가 낮
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은 컬러의 의상을 착용하였다.

세 번째 우월한 외모를 가진 ‘이유리’캐릭터 이다.모든 인기를 한 몸에

받고 뭘 해도 인정받는 캐릭터로 나오지만 정작 사랑에 우유부단하며 약

한 모습을 보이고 약간 순진하게 나오는 인물이다.누가 봐도 예쁜 인물로

표현하기 위해 메이크업에서도 최대한 화사하게 표현하기 위해 피부표현

을 매끄럽게 해주고 약간의 펄이 들어가 있는 핑크나 오렌지 계열의 컬러

섀도를 사용하여 아이 메이크업을 하였고 배우가 가지고 있는 눈의 특성

상 아이라인은 점막에만,마스카라는 자연스럽게 연출하고 볼 터치와 립에

도 컬러를 줌으로써 화사한 메이크업을 완성하였다.선생님이라는 직업적

특성상 단정한 단발 길이의 생머리로 등장하다 이야기가 중반쯤 지났을

때부터는 사랑에 상처받고 성숙해진 듯 변하면서 웨이브 펌을 통해 성숙

한 이미지를 연출하고자 하였다.아이보리의 밝고 화사한 컬러와 하늘거리

는 시폰 소재 나 원피스 스타일의 의상을 착용하여 여성스러움을 부각시

켜 줌으로써 ‘이유리’캐릭터를 완성하였다.

마직막 캐릭터는 냉철하고 이성적인 인물로 묘사된 ‘성은교’이다.벨리 댄

스 학원 원장이라는 사회적 지위를 고려하여 컬러가 강하지 않은 메이크

업으로 표현하였는데 이때 차갑고 이성적인 그녀의 성격을 보여주기 위해

눈매의 부각시켜줄 수 있는 아이라인을 설정하였다.헤어스타일도 마찬가

지로 커트 선이 보이는 보브 커트로 연출하였으며 남편 ‘서종철’보다 8살

많다는 설정을 보여주기 위해 흰 머리 설정을 하였지만 희끗 희끗 보이는

흰머리마저도 그녀의 차가운 이미지를 보여주고자 가닥가닥 흰 칠을 하였

다.무늬가 뚜렷하고 디자인이 뚜렷하게 드러나는 의상 또한 그녀의 성격

을 보여주는 역할을 하고 있다.

위와 같이 ‘미쓰 홍당무’를 분석한 결과 각 캐릭터마다의 성격을 외형적

인 요소인 메이크업과 헤어스타일,의상으로 보여주기 위해 정확한 성격분

석을 통해 실제로 볼 수 있고 보편적으로 이해할 수 있는 범위 내에서 각

분야별로 세밀하게 묘사함으로써 캐릭터를 완성했다는 결론을 유추해 낼

수 있었다.

이와 마찬가지로 영화 ‘써니’와 ‘미녀는 괴로워’속 주인공 여성캐릭터들을
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분석하였으며 나온 결과를 표로 제시하였다.영화 ‘써니’에서는 대조적인

성격을 볼 수 있는 ‘임나미와 하춘화’라는 캐릭터를 과거와 현재의 장면

으로 이뤄지는 영화적 흐름 특성상 각 캐릭터의 과거와 현재 모습을 중심

으로 분석하여 여성스럽고 부드러우면서도 소심한 듯하면서 당당한 임나

미를 과거에는 뱅 스타일의 단발머리,옐로우와 그린 등의 밝고 안정적인

컬러가 주로 사용된 의상을 착용하고 깨끗한 피부표현의 메이크업을 하였

다면 터프하고 리더십강한 하춘화의 과거는 앞부분만 살짝 올려 세팅 한

닭 벼슬 머리로 연출하고 블랙과 화이트 등의 대조적인 컬러를 사용한 의

상을 착용하고 뾰족한 셔츠 칼라의 깃을 세우는 설정을 하였고 메이크업

은 고등학생이라는 설정 상 임나미와 동일하게 피부표현의 메이크업을 하

였다.현재로 와서 임나미는 여성스럽고 차분한 이미지를 리본 같은 디테

일이 들어가 있는 블라우스와 카디건,H라인의 스커트 등을 주로 착용함

으로써 보여 주었고 굵은 웨이브가 들어간 헤어스타일을 기본으로 상황에

따라 다른 여성스러운 스타일을 연출하였다.메이크업 역시 부드러운 연한

핑크 톤을 주요 컬러로 사용하여 여성스러움을 더 해 주었다.반면 하춘화

는 사업에 성공하여 재력을 가졌지만 폐암 말기로 시한부 삶을 살며 병원

에 장기 입원해 있는 환자로 인물의 설정상 주로 환자복을 입고 있으나

그 위에 채도가 낮은 컬러의 카디건을 걸쳐 줌으로써 죽음을 앞두고 있는

인물의 어두운 내면의 성격을 엿 볼 수 있었으며 항암치료에 의해 오는

탈모증상 등을 영화적인 요인으로 주지 않았으며 과거와 같은 느낌을 주

기 위해 과거의 단발머리와 같은 헤어스타일을 연출하였으며 환자라는 설

정 상 맨 얼굴에 가까운 내추럴 한 메이크업을 통해 캐릭터를 완성하였다.

따라서 영화‘써니’의 두 캐릭터를 통해 내면적으로 대조적인 성격이 외형

적으로 표현되는 사례를 통해 각 각의 요소마다 차이를 둠으로써 캐릭터

를 표현 할 수 있다는 결과를 유추해 낼 수 있었으며 상황설정과 영화적

흐름을 위해 현실적인 리얼리티를 배제하고 영화적 리얼리티로 상황을 부

여함으로써 캐릭터를 완성할 수 있다는 결과도 유추해 낼 수 있었다.

세 번째 영화‘미녀는 괴로워’의 강한나 캐릭터는 거구의 외모 컴플랙스를

가진 인물이 성형수술을 통해 완벽한 미녀로 변신하게 되면서 사랑을 얻



- 83 -

게 되고 사회적으로도 성공을 하게 되는 과정에서 진짜 중요한 것은 외모

보다는 내면의 진실함이라는 것을 깨닫는 인물로 등장한다.

따라서 본 연구자는 강한나의 성형 전과 성형 후를 크게 나눠서 분석하

였으며 성형 전 상황에서도 평상시 모습과 립싱크 가수로써 모습을 나눠

서 비교 분석하였다.평상시에는 메이크업을 전혀 하지 않은 듯한 얼굴과

몇 일째 감지 않은 듯한 헤어스타일,청바지에 캐릭터 그림의 티셔츠 등을

착용하고 나와서 비 호감의 거구의 느낌만을 주었다면 자신이 자부심을

가지고 있는 가수로써 강한나 일 때는 아이섀도와 마스카라,립글로스 등

으로 프로다운 느낌을 연출하고자 하는 캐릭터의 심리를 보여주었고 집게

핀,구슬이 달린 핀 등으로 헤어스타일에도 잔뜩 멋을 부리고,하늘거리는

소재의 블라우스와 화려하게 수놓아진 청바지 등을 착용함으로써 평상시

와는 다르게 생각하고 있다는 가수로써의 강한나의 심리를 보여주고 있다.

성형 수술을 하고난 후에는 가수 데뷔 하기전과 가수 데뷔 후로 나눠서

비교 분석하였다.이를 통해 가수 데뷔 전에는 과거와 연결하기 위한 부스

스한 헤어스타일에 민낯 같은 메이크업을 통해서 외형적인 요소를 표현하

였고 간호사복을 몰래 훔쳐 입고 나가서 자신이 입고 싶어 하던 원피스를

바꿔 입는 등 성형 직후라 달라진 자신의 외모를 ‘사람들이 알아볼까’하

는 약간 눈치 보는 듯한 모습으로 아직은 조심스럽게 사람들 속에 섞이는

강한나를 보여주고자 하였다.이런 모습에서 사람들이 예쁘다고 해주고 성

형한 사실을 친구마저도 알아보질 못하자 점점 자신감을 갖게 되고 이런

캐릭터의 심경변화를 가수 데뷔 후부터 본격적으로 보여주었다.

볼 터치,아이섀도,립 컬러 등 메이크업에서도 전체적으로 컬러 설정을

하였고 헤어스타일도 굵은 웨이브를 기본스타일로 다양한 스타일들을 연

출하였으며 몸매가 드러나는 타이트한 의상을 착용하는 등의 변화에서 주

인공 강한나가 달라진 외모에 자신감을 얻게 된 심리변화를 알 수 있었다.

외모적으로 달라진 강한나를 통해 심리적으로 변화되는 과정을 외형적인

요소인 메이크업,헤어스타일,의상을 통해서도 볼 수 있다는 결론을 유추

해 낼 수 있었다.

이렇듯 영화 속 캐릭터의 심리 변화나 상황에 따른 감정 하나하나가 캐
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릭터 표현의 외형적 요소 인 메이크업,헤어스타일,의상에서 세밀하게 표

현이 되고 캐릭터와 잘 접목되었을 때 관객들은 스크린을 통해 캐릭터를

접했을 때 캐릭터에 대한 몰입 도를 높일 수 있으며 영화 흐름에 대한 집

중도도 높일 수 있다는 결론을 얻을 수 있었다.따라서 캐릭터를 표현하기

위한 외형적인 요소가 매우 중요하다는 것을 알 수 있었으며 이를 담당하

는 팀들은 자신의 역할에 자부심을 가지고 정확한 캐릭터 분석을 통해 세

밀하게 캐릭터를 표현하기 위한 더 많은 노력을 요구할 것이다.
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ABSTRACT

ImplementationoftheKoreancomedyfilm Women

incharacter

-Themoviemissblush-

Lee,JungHee

MajorinMake-upArt

Dept.ofBeautyArt& Design

GraduateSchoolofArts

HansungUniversity

Theworldinwhichweliveisbecomingmoreandmoredominated

byvisualimagery.VisualImageshavebeenimportantandexpressions

ofvisualimagehavebeendiversifiedbyaddingvisualcommunication.

Themovieswhichhavebeenrealizedmuchtopopularizevisualarts

by cinematic simulatorinformed the various characters to allthe

people.Andthemovieisthesyntheticfinishedproductofvisualarts

thatconveyedbyvisualimage.

Makeup,HairstyleandCostumebecomeveryvarioustovisualizethe

importantcharacterthatitplaysacrucialroleanditleadstheflow of

thestoryinthemovie.Theexpressionsofcharacthersbymakeup,

hairstyle and costume give body to sociocultural background,

personality,career,economicenvironment,periodandage.

In addition,fantasticscreen by thelimitlessimaginativepoweris

providedwithtechnicaladvanceswiththeevolutionoffilm industry.
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Therefore,Iwantedtostudythecasesonthefemalecharactersin

Koreanromanticcomedies.So,Itookinthewholecomicfeatureinthe

genreofKoreanmoviesandvarietyoffactorstoexpresscharacthers

in movies.By then,through themovieswhich thefemaletook a

leadingrole,Ianalyedcharacterexpressionsbyfactorsonexternal.

Throughthefilm "MissHongDangMoo"whichItookpartindirect

makeup,Ianalyzedimportantfemalecharacters.Bycomparingthefilm

"Sunny"with "PoundsBeauty",Ianalyzedhow factorson external

workstoexpresscharacters.

Mystudyisbasedonthebasicpremisethatfactorsonexternalin

moviesaremakeup,hairstyleandcostume.Istudiedhow character's

completioncomestrueby3-factorsandhow 3-factorsareexposedin

eachfilm.

AsaresultIhavecometothisconclusion.

Infirstfilm "MissHongDangMoo"gavebodytovariouscharacters

andenchancethepublic'sconcentrationlevelthroughexactpersonality

analysisinuniversalandapprehensiblerangebydescribingindetail

from eachfield.

Insecondfilm "Sunny", throughrelativepersonalitiesoftwomain

charactherscontratingcharatersinternallybymaking adifferencein

eachfactors,charactersareexposedandbydiscludingadown-to-earth

realityandbygivingdramaticrealitytosituationdramacharactersare

completed.

Last, throughtheheroine-KangHanna,duringherappearanceis

changing hermentality alsochanges.With externalfactors-makeup,

hairstyleandcostume,thefilm "PoundBeauty"describedthisseries

ofchangesexcellently.
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