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국 문 초 록

JeanDubuffet작품을 응용한 아트메이크업 작품제작 연구

한성대학교 예술대학원

뷰티예술학과

분장예술전공

김 선 경

예술은 고상하고 접근하기 어려운 장르로 여겨져 왔으나 요즈음 현대사

회에서는 그 장르의 벽이 허물어지고 실생활의 한 부분으로 자리하고 있

다.회화,조각,건축 등의 순수 예술이 패션,광고,영화 및 다양한 장르와

접목됨으로써 점차 그 장르의 경계가 모호해지고,새로운 창작 장르로 여

겨지며 유행처럼 활발해지고 있다.이러한 시대적 흐름에 따라 순수 예술

과 디자인 분야의 상호 교류와 협력을 통한 새로운 디자인이 요구되고 있

다.이에 본 연구자는 ‘융합’을 통한 시너지 효과에 대한 장점을 주목하여

순수 예술 작가의 작품을 분석하고 이를 아트메이크업으로 표현함으로써

그 표현 영역을 확대시키며,회화양식을 아트메이크업에 응용하는 것은 순

수 예술의 아름다움으로만 그치는 것이 아니라,이것을 신체위에 메이크업

으로 재창조함으로써 아트메이크업의 예술적 미적 감각과 미적 요소를 폭

넓게 활용하여 독창적인 결과를 얻고자 하였다.따라서 본 연구의 의의는

독자적인 예술로서 인정받고 있는 아트메이크업의 창의적 발상을 위한 새

로운 시도로써 관례적인 예술방식에서 벗어나 독특한 자신만의 예술세계

를 펼쳤던 장 뒤뷔페(JeanDubuffet)의 작품을 모티브로 응용하여 아트메

이크업 작품제작 디자인을 제시하고자 하였다.이를 통하여 아트메이크업
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을 더욱 새롭게 인식시키고,표현양식을 다양하게 하여 보다 예술적 차원

의 창작 표현 방법으로 아트메이크업 분야에 도움이 되고자 하였다.

연구의 범위로는 아트메이크업의 정의 및 특성과 종류를 세 가지로 분

류하여 연구하였으며,재료 및 도구,표현기법을 순차적으로 서술하였다.

그리고 장 뒤뷔페의 삶과 작가의 미술사적 성향과 작품의 경향 및 작가의

작품 탐구시기를 구별하여 고찰하였다.위 연구를 토대로 장 뒤뷔페의 예

술적 특성과 앵포르멜(informel)및 반문화적(anti-cultural)성향이 강하게

드러난 60년대 이후의 작품 6점을 선정하여,이를 응용한 작품을 우를루프

와 추상회화,아르 브뤼 성향으로 분류하여 제작하였다.본 연구의 내용

및 결과를 다음과 같다.

첫째,장 뒤뷔페는 앵포르멜,즉 비정형과 반문화적 성향을 가지고 있었

다.일반적이지 않은 미적 기준과 잣대를 지닌 그의 예술적 성향을 기반으

로 ‘아르 브뤼(artbrut)’라는 마치 아이가 그림을 그린 것 같은 순수한 예

술 세계를 보여주었다.장 뒤뷔페를 기준으로 아르 브뤼의 명칭과 개념이

확고하게 자리 잡게 되었으며,그의 미술 작품 전반에 큰 영향을 주는 것

을 알 수 있었다.

둘째,장 뒤뷔페 작품에서 빼놓을 수 없는 것이 바로 ‘우를루프 시리즈

(L’Hourloupeseries)’이다.선과 형태의 증식되어가는 듯 한 유기적인 형

태와 정형화된 색채 사용을 유지하면서 회화작품과 조각,조형물에 이르기

까지 다양한 작품을 제작하였다.이는 장 뒤뷔페를 대표할 만한 작품들이

며 성향임을 알 수 있었다.또한 우를루프 스타일의 작품은 70년대 이후

추상회화시기에서도 다양한 색채와 함께 다른 듯 연결된 작품이미지로 표

현하고 있었다.

셋째,앵포르멜 및 반문화에 대한 확고한 장 뒤뷔페의 신념과 순수예술

에 대한 그의 갈망은 그의 작품세계와 다양한 창작 활동에서도 여실히 볼

수 있었다.또한 그의 자유롭고 선명한 느낌의 작품을 아트메이크업으로
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제작해 본 결과 컬러와 형태에 대한 본 연구자가 가지고 있던 고정관념에

서 자유로워지는 것을 알 수 있었다.

따라서 본 연구가 추후 연구자들에게 장 뒤뷔페 뿐만 아니라 순수 예술

회화 작품들을 보다 다양한 방식과 기법을 적용하여 새롭고 신선한 디자

인의 아트 메이크업 작품을 창작하는데 조금이나마 도움이 될 수 있기를

기대해 본다.

【주요어】장 뒤뷔페,아르브뤼,앵포르멜,우를루프,메이크업,아트메이크업
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제 1장 서 론

제 1절 연구의 필요성 및 목적

콜라보레이션(collaboration)은 공동작업·협력·합작이라는 의미와 함께 마

케팅 용어로도 쓰이는데 각기 다른 분야에서 지명도가 높은 둘 이상의 브

랜드가 손잡고 새로운 브랜드나 소비자를 공략하는 기법을 의미한다.한

브랜드가 다른 브랜드와 협력하여 새로운 제품을 창조해 내고 업종의 경

계를 뛰어넘는 협력을 통해 서로의 장점을 극대화시키고 새로운 시장을

만들어 내는 마케팅 방식의 하나이다.단순히 다른 장르가 서로 만나

‘1+1=2'가 되는 것이 아닌 양자가 가지고 있는 강점이 최대한 발휘되고 또

한 그 강점들이 서로 잘 부각시켜 줄 수 있다는 것이 장점이다.다시 말해

표면적인 더하기가 아닌 본질적 융합으로 시너지를 낼 수 있는 전략으로

써 사용한다는 것이다.이러한 마케팅 방식은 매출을 올리는 데만 의의를

두는 것이 아니라 협력적 작업을 통한 더 큰 시너지 효과를 통해 대중의

이목을 집중 시키는 것과 더불어 새로운 문화와 창작 작품을 만들어내는

역할까지 동반한다.

예술은 고상하고 접근하기 어려운 장르로 여겨져 왔으나 요즘 현대사회

에서는 그 장르의 벽이 허물어지고 실생활의 한 부분으로 자리하고 있다.

예를 들어 회화,조각,건축 등의 순수 예술과 패션,광고,영화 및 다양한

장르와 접목함으로써 점차 그 장르의 경계가 모호해지고 새로운 창작 장

르로 여겨지며 유행처럼 활발해지고 있다.이러한 시대적인 흐름에 따라

순수 예술과 디자인 분야의 상호 교류와 협력을 통한 새로운 디자인이 요

구되고 있으며,이에 본 연구자는 ‘융합’을 통한 시너지 효과에 대한 장점

을 주목하여 순수 예술 작가의 작품을 분석하고 차용하여 아트메이크업으

로 표현함으로써 자유로운 표현과 조형적인 면을 추구하며 그 표현 영역

을 확대시키고자 하였다.회화양식을 아트메이크업에 응용하는 것은 순수

예술의 아름다움으로만 그치는 것이 아니라,이것을 신체 위에 메이크업으
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로 재창조함으로써 아트메이크업의 예술적 미적 감각을 높여주고,미적 요

소를 폭넓게 활용하여 독창적인 결과를 얻고자 하였다.

따라서 본 연구는 20세기 회화에서 그 당시 초현실주의자들과는 달리

관례적인 예술방식에서 벗어나 소외된 개개인에 대한 무의식의 세계를 자

연스러운 조형예술로 표현했던 예술 혁명가 장 뒤뷔페(JeanDubuffet,1901

∼1985)의 작품(엄현신,1999,p9)을 응용한 아트메이크업 작품제작 디자인

연구를 하고자 하였다.선행연구를 살펴보면 장 뒤뷔페의 작품에 대한 연

구로 정민옥(2010)의 ‘장 뒤뷔페(JeanDubuffet)작품 연구’,신주은(1998)의

‘쟝 뒤뷔페(Jean Dubuffet)작품 연구’,양갑인(2004)의 ‘장 뒤뷔페(Jean

Dubuffet)예술세계 연구’,이혜경(1990)의 ‘쟝뒤뷔페(JeanDubuffet)繪畫 特

性에 關한 硏究’,강명은(2010)의 ‘장 뒤뷔페(JeanDubuffet)의 작품 연구’,

최희수(1978)의 ‘Jean Dubuffet회화 (원생미술)의 현대적 의의’,신영빈

(2006)의 ‘장 뒤뷔페의 회화 연구’,권현칠(1994)의 ‘장 뒤뷔페의 예술세계

연구’등이 선행연구 되었음을 알 수 있었다.또한 장 뒤뷔페의 작품을 응

용하여 복식디자인으로 연구하고 작품을 제작한 이상미(1994)의 ‘쟝 뒤뷔

페 작품의 프리미티비즘을 응용한 복식디자인’과 엄현신(1999)의 ‘쟝 뒤뷔

페의 작품을 응용한 의상 디자인 연구’등 연구 선행 자료가 있지만 장 뒤

뷔페의 작품을 응용한 아트메이크업에 관한 연구는 매우 미흡한 실정이다.

따라서 본 연구의 목적은 회화,건축,조각 등의 순수 예술과 패션의 장

르가 확장되면서 서로 교차되고 상호간의 특성을 교류하며 새로움을 창조

해나가는 형상에 주목하였다.또한 아트메이크업을 통해 표현 가능한 순수

예술의 여러 장르 중에서 회화의 이미지를 도입하여 독자적인 예술로서

인정받고 있는 아트메이크업의 창의적 발상을 위한 새로운 시도로써 장

뒤뷔페의 작품을 아트메이크업 모티브로 응용하였다.이는 아트메이크업이

새롭게 인식되며,아트메이크업의 표현양식을 다양하게 하므로 보다 예술

적 차원의 창작 표현 방법으로 아트메이크업 분야에 도움이 되고자 한다.
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제 2절 연구의 내용과 방법

본 연구는 프랑스의 화가이며 조각가 장 뒤뷔페의 작품들 중에서 강하

고 현대적인 작품세계에 주목하여 이러한 경향을 조형적이며 개성 있는

아트메이크업으로 표현하였다.이는 아트메이크업의 창의적인 작품제작에

관한 연구로 장 뒤뷔페의 예술적 특성과 앵포르멜 및 반문화적 성향이 강

하게 드러난 60년대 이후의 작품 6점을 선정하여,우를루프와 아르 브뤼,

추상회화 성향이 드러난 작품들을 세 가지로 나누어 아트메이크업 작품 6

점을 제작하였다.

본 연구에서 연구목적을 수행하기 위한 구체적인 연구 방법은 다음과

같다.연구의 구성은 총 제4장으로 되어있으며,제1장에서는 연구의 필요

성 및 목적,내용과 방법을 서술하였다.제2장은 선행된 국내외 관련 문헌

및 선행 연구를 토대로 그 내용을 연구하고,인터넷 검색을 통해 정보를

수집하여 고찰하였다.이를 통해 아트메이크업의 정의 및 특성,종류,아트

메이크업의 재료 및 도구,표현기법을 서술하였다.또한 장 뒤뷔페의 삶과

미술사적 배경을 연구하고,작품을 마띠에르 탐구 시기와 우를루프 탐구

시기,추상회화 탐구 시기로 나누어 작가의 작품 특성에 대해 순차적으로

고찰하였다.제3장에서는 앞선 연구를 토대로 장 뒤뷔페의 작품 6점을 선

정한 이유와 제작 방법과 과정을 설명하고,그 작품들을 응용하여 아트메

이크업 작품 6점을 제작하였다.마지막으로 제4장에서는 장 뒤뷔페의 작품

을 응용한 아트메이크업 작품제작에 따른 결론 및 제언을 하였다.
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제 2장 이론적 배경

제 1절 아트메이크업

1.아트메이크업의 정의 및 특성

아트메이크업(artmake-up)은 ‘art’와 ‘make-up’의 합성어이다.아트메이

크업의 정의를 살펴보면 ‘얼굴 혹은 신체를 대상으로 각양각색의 그림 형

태,장식 등을 이용하여 강한 메시지를 전달하는 것으로 자신의 생각이나

주제를 표현하거나 창의적으로 이미지화하여 메이크업을 예술의 경지로

만드는 분야’라고 하였다(한국미용학회,2003,p573).이처럼 아트메이크업

은 신체를 형상화하는 조형예술분야의 하나로 종합 예술임과 동시에 메이

크업 자체만으로도 창조적인 예술적 가치를 지닌다.

아트메이크업은 신체보호,종교적인 욕구충족,사회적 직위 등을 표현하

고자 하는 것으로부터 시작되었으며,현대에 이르러 뷰티 메이크업과는 달

리 인체를 미적 조형적인 요소로 인식하며 자유롭게 표현하고 조화로운

색채를 배색하여 화려하게 표현하는 예술작품으로 새롭고 독창적인 디자

인을 표현하는 커뮤니케이션 수단으로 활용되고 있다(방수진,2001,p18).

또한 최근 아트 메이크업은 기존의 정형화된 아름다움 추구에서 벗어나

작품을 통한 작가의 내면세계를 무언의 메시지 전달의 역할과 함께 인간

의 본능적인 미적 욕구를 충족시키며,또한 헤어,장식,의상과의 조화로운

토털 코디네이션 개념으로 확대되고 있다(오인영 외,2010,p10).또한 아

트메이크업은 예술성을 추구하는 메이크업으로 색이나 표현,주제,기법,

재룔 등에 구속을 받지 않고 실험적인 조형예술의 한 장르로 발전하고 있

다(이윤선,2011,p17).따라서 그 표현의 방식과 종류가 다양해지고,예술

적인 이미지를 중시하여 많은 예술사조와 흐름을 같이 하고 있으며 포스

트모더니즘과 초현실주의적 경향의 작품들이 많이 나타나고 있음을 알 수

있었다.
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2.아트메이크업의 종류

아트메이크업 종류는 아트 메이크업에 관련된 선행논문을 살펴보면 각

기 다르게 설명하고 있었다.조혜지(2012)의 ‘오르엔탈리즘을 반영한 아트

메이크업에 관한 연구’에서는 환타지 메이크업,바디 메이크업,모드메이크

업으로 분류하였고,이윤선(2011)의 ‘조르주 쇠라의 점묘법을 응용한 메이

크업 작품제작’에서는 환타지 메이크업,바디 메이크업,패션메이크업 등으

로 분류하였다.또한 신원선(2012)의 ‘아트메이크업 교육을 위한 MIS디자

인 발상 프로세스’와 강현신(2011)의 ‘아트메이크업에 표현된 큐비즘 이미

지’,맹월(2011)의 ‘Lace를 이용한 아트메이크업의 조형성’,노희영(2002)의

‘現代 아트메이크업의 繪畫的 傾向과 技法에 관한 硏究’의 논문에서는 그

종류를 페이스페인팅,환타지 메이크업,바디 페인팅으로 분류하고 있음을

알 수 있었다.본 연구자는 위의 선행 자료를 토대로 아트메이크업의 종류

에 대해 서술하였다.

신원선(2012)의 논문에 나오는 아트메이크업의 분류기준에 따르면 인체

를 8등신 기준으로 크게 세 가지로 구분할 수 있었다.페이스페인팅은 신

체의 13%공간을 차지하고 얼굴 중심의 페인팅으로 표현한다.환타지 메이

크업은 신체의 25%를 차지하고 주로 상반신 위주로 작품을 표현한다.이

는 토털 스타일링(totalstyling)을 요구하는 공간으로 얼굴과 상반신까지

의 묘사가 이뤄지고,작가의 성향에 따라 얼굴 중심 혹은 장식 효과에 의

한 의상,헤어 액세서리 등 오브제를 통한 연출을 하기도 한다.마지막으

로 신체의 100%의 공간을 이용하는 바디 페인팅은 전신을 통해 창의적인

작품의 세계를 극대화시킬 수 있고,이목을 집중 시킬 수 있는 특징 때문

에 다양한 퍼포먼스에도 많이 활용되고 있다.
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1)페이스페인팅(FacePainting)

페이스페인팅은 <그림1><그림2>와 같이 얼굴을 포함한 인체 공간의

13%를 차지하는 것으로 얼굴을 중심으로 하는 페인팅을 말한다.과거,페

이스페인팅(facepainting)은 유해한 환경으로부터 인간의 생명을 보호하거

나 종교적인 의미로 혹은 이성을 유혹하거나 신분과 계급을 나타내는 수

단으로 사용되었다(태동숙,2011,p33).그러나 현대의 페이스페인팅은 주

제나 여러 기법으로 재료 등에 구속 받지 않고 인간의 신체에 새로움을

추구하여 신체를 다루는 하나의 예술로서 그 방법이 다양하여 눈,코,입

의 형태뿐만 아니라 새로운 시점에서 내적 중심과 외적 감각을 창조하는

것이다(곽대웅,1990,p239).또한 페이스페인팅은 미학적 가치보다는 대중

적이면서도 아트적인 요소를 많이 포함하고 있다.축제나 가장 무도회와

같은 파티,패션쇼 스페셜 메이크업,캐릭터 연극 분장이나 중국의 경극

일본의 가부키 분장 등 그 쓰임새와 종류는 다양하다(신원선,2012,p11).

예를 들면 삐에로 분장이나 패션쇼에서 보여주는 해체주의적인 메이크업·

퍼포먼스·현대무용·오페라와 같은 공연예술 뿐만 아니라 기업이나 단체

의 홍보 목적의 기획행사,다양한 축제의 이벤트,CF광고 등 목적과 유형

은 다양하며,국내에서는 1993년 세계적인 행사인 대전 엑스포 개최를 통

해 우리나라에 알려지기 시작하여 2002월드컵을 계기로 급격히 확산되어

(방경연,2003,p37)<그림3>과 같이 다양한 페이스페인팅을 운동경기 응

원을 할 때 즐기게 되었다.이후 놀이동산이나 이벤트 행사에서 종종 그

모습을 찾을 수 있었다.뿐만 아니라 실험정신이 강한 세계 유명 패션 디

자이너의 컬렉션에서도 <그림4>처럼 페이스페인팅을 자주 활용하고 있다.

이러한 대중성과 접근성의 용이함 때문에 생활 곳곳에 쉽게 접할 수 있는

하나의 문화로 우리 생활에 자리 잡고 있었다.
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<그림 1>페이스페인팅 1

출처:http://izismile.com/2009/

03/02/facepainting_the_best_works_4

7_pics.htm

<그림 2>페이스페인팅 3

출처:http://postfiles3.naver.net

/20091014_194/hoes21c_125548279800

mgFog_jpg/2009-10-14_10%3B05%3

<그림 3>페이스페인팅 2

출처:http://joynews.inews24.com/

php/news_view.php?g_menu=702210

<그림 4>페이스페인팅 4

출처:http://electric-thread.blogspot.

com/2011/11/extreme-make-up.htm
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2)환타지 메이크업(FantasyMake-up)

환타지 메이크업은 신체의 25%의 공간은 이용해 상반신 위주로 작업하

는 것으로 여러 가지 펄,아쿠아컬러,아쿠아크림 등 다양한 특수재료를

사용하여 사물의 추상적 느낌,초현실적인 이미지를 강하면서도 화려하고

과장된 이미지로 표현하는 메이크업 방식이다(김효정,2003,p21).또한 메

이크업 뿐 만 아니라 의상,헤어 장식까지 포함한 ‘토털 스타일링’을 말하

는 것으로 주제에 맞는 디자인을 함에 있어 얼굴 부위만 하는 것이 아니

라(신원선,2012,p12)정해진 주제와 컨셉에 맞게 의상 및 헤어,기타 장식

을 하기위한 다양한 오브제를 이용해 주제와 이미지를 표현한다.

환타지 메이크업의 어원을 살펴보면 “터무니 없는 공상,종잡을 수 없는

상상이나 즉흥적인 착상,즉 계획된 디자인의 흥미로운 발명”을 뜻한다.

즉 자신이 상상하는 것을 구체적인 소재를 사용하여 표현하는 것과 추상

적인 소재를 표현하는 두 가지로 나누어 볼 수 있다(조혜지,2012,p41).

구체적인 표현은 실물을 직접 확인 할 수 있다는 것을 말하고,추상적인

표현은 감정,느낌,선녀,용,천사 등 보이지 않는 것을 표현하는 것을 말

한다.주로 많이 사용되는 소재로는 물,불,나비,꽃 등의 자연이 있고,주

제로는 기쁨이나 슬픔 등이 있는데 이것은 극히 느낌을 중요시 하는 감정

적인 환타지 메이크업이라 하겠다.이러한 환타지 메이크업은 특히 연극,

무용,음악,등의 무대 예술에서 주로 표현되며 축제와 파티,무도회 등 일

상생활 속에서도 표현되고 있다(김영희 외,2001,pp130∼131).

메이크업 분야에서 가장 창의적이고 작가의 풍부한 상상력을 필요로 하

는 환타지 메이크업은 뷰티 메이크업에서도 표현하기 어려운 작가의 내면

의 의지를 작품에 투영시킬 수 있고 풍부한 상상력과 창의적인 감성을 중

시하는 특성을 가지고 있다(강현신,2011,p12).그러므로 본 연구에서도

아트메이크업 중 가장 효과적인 표현방법으로 장 뒤뷔페의 작품을 시각화

하기에 환타지 메이크업이 적합하다고 생각하여 작품 제작하였다.



-9-

<그림 5>환타지 메이크업 1

출처:http://www.kmaa.or.kr

/new/04_gallery/read.php?field=&wo

<그림 6>환타지 메이크업 2

출처:http://blog.daum.netblog

/BlogTypeView.do?blogid=0Sevy&ar

<그림 7>환타지 메이크업 3

출처:http://eraness.blogspot.com

/2011/01/eraness-rainbow-fantasy-

<그림 8>환타지 메이크업 4

출처:김선경 作
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3)바디 페인팅(BodyPainting)

바디 페인팅은 사람의 신체를 바탕으로 신체의 굴곡을 이용하여 목적에

맞게 아름답고 환상적으로 페인팅 하는 종합 예술작업(김효정,2003,p26)

으로 불리고 있다.바디 아트의 기원은 인간의 생존 목적을 위한 하나의

수단으로 시작되었다.원시시대에 신체에 채색을 하게 된 동기는 적이나

맹수로부터 신체를 보호하기 위한 수단,계급이나 위엄,신성함을 나타내

는 수단,주술적 행위,부족 간의 구별수단 등을 들 수 있다.이렇게 피부

에 회화,조각,문신을 새기는 것으로부터 시작되어 오늘날에는 예술의 한

부분으로 인정받고 있다(이윤선,2011,p19).

바디아트는 사람의 얼굴이나 몸에 그림이나 부호를 그리고 색을 칠하는

것으로 인간의 신체 위에 작가가 표현하고자 하는 정신세계와 메시지를

여러 가지 재료와 양식 등을 사용하여 채색하고 표현하는 예술 활동이다

(곽주영,2012,p6).또한 신체예술로서의 바디페인팅을 정지된 상태로 일

정시간 동안에 자유로이 감상할 수 있는 작품과는 달리 일회적이고 보존

되지 않는 단점을 지니고 있지만,정지되어 있는 예술품보다 사실적 작품

에서 실험적 작품들까지 다양한 변화가 가능하며 영상매체로서의 보존을

통해 오래도록 살아있는 감동을 줄 수 있다(강현신,2011,p13).

바디페인팅은 신체를 캔버스(canvas)개념으로 보고 그 위에 채색을 가

하는 기법으로 전신 위주로 작업을 하는데 주제를 정하고 디자인을 하는

데 있어 기본적으로 신체의 골격 및 구조를 이해해야하며,신체의 프로포

션(proportion)즉,비율,조화,균형을 생각하면서 디자인해야하고,디자인

원리를 바탕으로 주제에 맞는 표현을 해야 한다(신원선,2012,p14).바디

페인팅 디자인의 주제는 눈으로 볼 수 있는 모든 사물을 대상으로 할 수

도 있다.기하학적,추상적이거나 상상의 세계 혹은 사상,관념 등과 같은

보이지 않는 것을 주제로 삼을 수 있을 만큼 그 가능성을 무한하다.이렇

듯 바디페인팅은 다양한 신체예술의 형태로 이어져 현대에는 독특한 예술

의 한 분야로 인정받게 되었고,실험성이 강한 작품이나 무대에서 조명,

음악,그리고 퍼포먼스를 곁들여 표현하게 되는 무대예술로서도 자리매김

하게 되었다.최근에는 이를 활용한 전시,퍼포먼스,각종 이벤트.및 광고
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<그림9><그림10>과 같이 효과적으로 활용됨에 따라 소비자의 주목을 끌

어 하나의 예술작품에만 그치는 것이 아닌 이윤창출에도 큰 도움을 주는

역할을 동반하고 있었다.

<그림 9>바디페인팅 1

출처:http://topbankaccounts.com

/images/bodypainting

<그림 10>바디페인팅 2

출처:http://leisure.ezinemark.com

/world-body-painting-festival-2010-aweso

<그림 11>바디페인팅 3

출처:http://favim.com/image/14621/
<그림 12>바디페인팅 4

출처:http://forum.xcitefun.net

/body-painting-ancient-art-modern-



-12-

앞서 언급한 선행 논문 자료들을 토대로 아트메이크업의 종류에 대한

분류 사례들을 정리한 결과는 [표 1]과 같다.

연구자 선행논문 분류

조혜지(2012)
오리엔탈리즘을 반영한

아트 메이크업에 관한 연구

환타지 메이크업,

바디 메이크업,

모드 메이크업

이윤선(2011)
조르주 쇠라의 점묘법을

응용한 메이크업 작품제작

환타지 메이크업,

바디 메이크업,

패션 메이크업

신원선(2012)
아트메이크업 교육을 위한

MIS디자인 발상 프로세스

판타지 메이크업,

바디 페인팅,

페이스페인팅

강현신(2011)
아트메이크업에

표현된 큐비즘 이미지

환타지 메이크업,

바디 페인팅,

페이스페인팅

맹월(2011)
Lace를 이용한

아트메이크업의 조형성

환타지 메이크업,

바디 페인팅,

페이스페인팅

노희영(2002)
現代 아트메이크업의 繪畫的

傾向과 技法에 관한 硏究

환타지 메이크업,

바디 페인팅,

페이스페인팅

[표 1]아트메이크업의 종류
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3.아트메이크업 재료 및 도구

1)수성 컬러(WaterColorBase)

아쿠아 컬러(aquacolor)라고도 하는 데 안료가 농축되어 있어서 브러쉬

나 스펀지를 사용하여 물을 섞어 적절한 농도로 개어서 사용하는 타입의

베이스 제품이다(남은선,2009,p23).일반적으로 널리 사용되고 있으며 다

양한 색상의 제품이 있다.

수성 컬러의 장점은 제품 사용 후 물로 씻어내기 용이하며 건조 후 묻

어나지 않는 점이다.일반 회화물감과 거의 사용 방법이 흡사하고 그라데

이션이 비교적 쉽기 때문에 바디페인팅이나 아트메이크업에 자주 사용된

다.그러나 수성 컬러의 단점은 물에 잘 녹기 때문에 땀이나 물이 흐르게

되면 그림이 지워지게 되므로 작품을 제작하는 과정에서나 작품 완성 후

모델의 주의를 요하게 된다.뿐만 아니라 색을 표현하는데 있어서 물감의

농도 조절이 매우 중요한데 농도 조절이 어려워 너무 옅게 되면 피부색이

드러나 색상 표현에 방해가 되고,농도가 너무 진하게 되면 피부 당김이

심해져 모델이 고통을 느끼거나 갈라지는(crack)현상의 단점이 있다.

2)유성 컬러(OilColorBase)

유성 컬러는 오일베이스 제품은 물을 사용하지 않고,기름 성분 때문에

부드럽게 발린다.그라데이션 작업이 용이하고 인체의 움직임에도 균열이

생기지 않고 끈적임이 있는 질감이기 때문에 스타파우더나 글리터 등의

재료와 혼합하여 표현 할 수 있다는 장점이 있다.그러나 잘 건조되지 않

아 쉽게 묻어나는 단점을 가지고 있다.때문에 파우더나 새도우 제품을 사

용하여 유분을 제거해 주어야 고정력을 높일 수 있다(박보영 외 3명,

2002,p208).또한 파운데이션과 비슷한 질감으로 넓은 부분에 사용할 경

우 스펀지를 이용하여 두드리거나 펴서 발라주고,좁은 부위에 들어갈 경

우에는 브러시를 이용하여 채색하는 것이 편리하다(남은선,2009,p24).
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3)분말 도료

흙이나 돌가루 같은 재료를 사용한다.색을 나타내기 위해 분말 도료를

먼저 바른 후 그 위에 착색을 하거나 바르기 전 미리 섞어 색을 표현할

수 있다.그러나 마르면 쉽게 떨어지는 단점이 있다(이상훈,2007,p143).

4)브러시(Brush)

인체에 색을 칠하기 위해 여러 가지 종류의 브러시가 사용된다.글씨나

섬세한 부분을 표현을 하기 위해 가는 브러시를 사용하며,넓은 부위 표현

을 위해서는 굵은 브러시가 사용된다.그리고 둥근 모양이나 납작한 모양

의 브러시는 사용 용도와 표현하고자하는 모양에 따라 사용할 수 있으며

수성이나 오일 베이스의 물감용 등의 다양한 종류의 브러시가 있다.특히,

얼굴이나 몸에 사용되는 것이기 때문에 부드러워야한다.전용 세척제가 있

으며,세척이 가능한 것이어야 위생적이면서 오래 사용할 수 있다.

5)퍼프,스펀지(Puff,Sponge)

넓은 부위나 기초 베이스를 펴 바르기 위해 스펀지를 사용하는데 수성

컬러를 사용하는 것이므로 물에 세척이 가능한 것 이어야 한다.브러시로

표현 하는 것 보다 빠르면서도 고르게 바를 수 있다는 장점이 있다.

6)에어브러시(AirBrush)

마스크나 바디페인팅 등에 사용되는 도구로 컴플레셔(compressor)와 에

어브러시건(airbrushgun)을 연결하여 물감을 분사시키는 기계로 브러시

로 표현하기 어려운 자연스러운 그라데이션을 할 수 있으며 부드러운 느

낌을 연출하기에 용이하다.기계로 분사하여 채색하기 때문에 에어브러시

건 사용에 숙련이 되면 다른 어떤 재료보다 빠른 시간 안에 채색이 가능

하다.에어브러시 사용 시 원하는 모양을 인체에 그림 그리듯 분사할 수도

있지만,스텐실(stencil)을 사용해 문양이나 모양을 표현할 수 있다.그리고

에어브러시 전용 물감인 수성 타입의 액체를 에어브러시건의 컵에 담아

분사하여 사용한다(장혜선,2010,p80).
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4.아트 메이크업 표현기법

1)회화적 기법(PaintingTechnique)

<그림13><그림14>에서 표현된 회화 기법은 아트메이크업의 표현 기법

중 가장 기본적이고 많이 사용되는 방법으로 파운데이션,수성 컬러,유성

컬러,아이섀도 등의 다양한 질감의 색채를 브러시나 스펀지를 이용하여

정해진 컨셉에 맞게 채색하여 표현하는 기법이다(남은선,2009,p31).회화

적 기법의 바디 페인팅은 회화적 요소에 충실하게 작업하여 일반 회화작

품과 유사한 느낌을 주기도 한다.또한 바디 페인팅 작업에는 똑같은 주제

라도 회화적인 기법이 아니라 에어브러시 기법(박혜선,2002,p11)이나 다

른 기법을 사용하여 변화를 주면 전혀 다른 새로운 표현 방식이 된다.회

화적으로 표현하는데 있어서 자연물을 묘사하거나 표현하고자 하는 주제

를 형상화시켜서 비교적 보는 이로 하여금 대상을 쉽게 이해할 수 있게

한다.또한 이 표현기법은 메시지 전달이 가장 용이(이현주,2003,p24)하

다는 장점이 있다.

<그림 13>회화적 기법 1

출처:http://www.nemopan.com

/files/attach/images/166592/388/421

<그림 14>회화적 기법 2

출처:석필선,최희정 作
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2)오브제 응용 기법(ObjectTechnique)

오브제 응용 기법은 미술작품에서도 물감이외에 다른 재료를 이용해 표

현해 내듯이 여러 가지 재료(material)를 이용하여 구체적인 형태나 형상

을 만들어 삼차원의 공간을 장으로 하고 가시적 질량을 소재로 공간에 미

적 형태를 부여하는 것이라 할 수 있다(한석우,1991,p12).현재 아트 메

이크업에서 오브제를 응용한 메이크업 기법은 다양한 소재의 확장과 새로

운 디자인에 대한 상상력과 아이디어를 제공하고 있다.메이크업의 조형성

을 표현하기 위해 기존에 사용되었던 제품 외에 종이,금속,레이스,깃털,

천,펄,반짝이,꽃,스팽글 등의 다양한 재료가 사용되고 있다(이윤선,

2011,p24).<그림15>에서 사용된 나무와 <그림16>에서 바다 속 문어 다

리 및 조개껍질 느낌을 표현하기 위하여 자연 친화적이며 인체에 해가 되

지 않는 모든 재료들을 아트메이크업의 재료로써 사용한 것을 볼 수 있다.

<그림 15>오브제 기법 1

출처:http://leviuqse.blogspot.com/

2008/10/russian-body-art.html

<그림 16>오브제 기법 2

출처:http://trendscelebritybody

painting.blogspot.com/2010_03_01_ar
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3)조명기법(LightingTechnique)

(1)UV발광 기법(UltravioletTechnique)

수성물감 중에는 UV발광물감이 있는데 이 물감은 일반조명에서도 색상

을 보여주지만 UV라이트(블랙 라이트)에서 보다 선명한 색상으로 발광한

다.일반 조명에서는 불투명하게 보이지만 UV라이트에서는 투명한 불빛

으로 보인다(공영희,2007,p40).형광에서 발하는 물감의 성질에 따라 진

출과 후퇴색이 구분되어져 3D기법의 원근감에서 오는 입체적 표현을 실감

할 수 있다.3D는 검정색의 배경으로 암전시킨 후 조명을 투사했을 때와

인체에 있어서는 튀어나온 골격부분을 강조함으로써 좀 더 입체적인 효과

를 낼 수 있는 것이다(신원선,2012,p19).또한 이 표현기법은 UV라이트

의 와트 수에 따라 색상의 선명도가 좌우되고,라이트를 단독으로 사용할

때 더 효과가 크다.이미 유럽이나 미국에서는 이 기법을 이용해 활발한

작업이 이루어지고 있다(김채원,2007,p11).이처럼 UV발광 기법은 물감

과 조명에 의해 보다 신비로운 색감과 분위기를 연출 할 수 있다는 장점

때문에 무대공연이나 쇼 형태의 퍼포먼스에 주로 사용되고 있었다.

<그림 17>UV발광 기법 1

출처:http://art-body-painting-

photograph.blogspot.com/

2009_03_01_archive.html

<그림 18>UV발광 기법 2

출처:http://humanbodyart.blogspot.

com/2009/04/digital-color-body-art-p

aintings.html



-18-

(2)일루미네이션 기법(ProjectIllumination)

직접적인 페인팅이 아닌 간접적인 방법으로 슬라이드 필름으로 실제 사

물을 촬영하거나 디지털의 기술로 몸에 투영될 무늬를 만들어서 신체위에

그 무늬의 빛과 그림자를 얻거나 대상의 표면의 질감이나 색조를 바꾸는

시도로 작업하여 작품을 만들어 내는 기법(공영희,2007,p41)을 일루미네

이션 기법이라고 한다.<그림19>와 <그림20>처럼 영상물을 인체에 투사

하여 연출하는 작업이기 때문에 촬영을 할 때 주위 환경 조건이 중요하다.

촬영 장소에는 슬라이드 프로젝트 빛 외에는 다른 어떠한 조명이 있어서

는 안 된다.또한 검정색 배경 위에서 이미지를 투사하는 것이 보다 효과

적인 결과를 얻을 수 있다.

<그림 19>일루미네이션 기법 1

출처:http://frankiecihi.blogspot.com

<그림 20>일루미네이션 기법 2

출처:http://www.ohgizmo.com
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4)디지털 기법(DigitalTechnique)

디지털 기법은 아트메이크업에 있어서 특수 효과를 사실적 표현으로 선

보이게 된 것이다.디지털 기술은 디자인 과정상에 컴퓨터를 이용한 아이

디어 발상 및 표현,드로잉,3차원 모델을 통한 시뮬레이션,CAD,CAM의

응용 등 디자인 도구의 활용을 가능하게 하였다(신원선,2012,p22).디지

털 기법은 일루미네이션과 같이 간접적인 표현법이다.모델과 디자인 모티

브 모두 디지털 이미지를 사용함으로써 다른 표현기법에 비해 표현의 영

역이 폭넓다는 장점을 가지고 있으나 현재까지 이 분야는 초기 실험 단계

로 예술적 분야로 정착을 위한 실험 단계(최경옥,2009,p47)에 있으므로

많은 연구가 이루어져야 된다고 생각한다.

<그림 21>디지털 기법 1

출처:http://artist-3d.com/

neosurrealismart/modern-surrealis

<그림 22>디지털 기법 2

출처:http://threequartermoon

productions.wordpress.com
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제 2절 장 뒤뷔페의 성장배경 및 미술사적 배경

1.장 뒤뷔페의 성장배경

1910년 프랑스의 북쪽 해안 르 아브르(LeHavre)에서 포도주상인 아들

로 태어난 장 뒤뷔페는 1918년 그의 친구 조루쥬 랭브르(GeorgesLimbour)

와 함께 파리로 나와 그림 공부를 위해 줄리앙 아카데미(parisianacademe

julien)에 입학했으나 6개월의 짧은 수학 후 기존 미술계에 대해 혐오를

느끼고 혼자 공부하기 위해 그곳을 떠났다(양갑인,2004,p8).어머니와 지

인의 설득으로 가까스로 아버지의 허락을 얻어 미술 공부를 시작하게 되

었지만 반년 만에 미술학교를 그만두고 4년간 독학을 하였다.미술사,시

(詩),문학,철학,외국어,민족학 등 다방면으로 공부를 했지만,결국 예술

의 가치에 회의를 느껴 아버지의 와인사업을 물려받게 되었다.1924년 장

뒤뷔페는 거의 9년간 작업을 중단하였다.1924년 이후 아르헨티나로 회귀

하여 결혼을 하고 가정을 일구었으며,1930년대에 잠시 붓을 들었지만 다

시 포기하였다.

장 뒤뷔페가 본격적인 작품 활동을 하던 시기는 2차 세계대전 후였고,

해방된 유럽 문명은 사회적,정신적 문화의 재정비로 부산하던 때이다.이

어 1944년 10월,장 뒤뷔페는 파리의 르네드루엥 갤러리에서 첫 개인전을

열고 문화계에서 논란을 일으키며 ‘문제 작가’로 떠올랐다.당시는 2차 세

계대전이 끝나고 독일군이 후퇴한 직후였기 때문에 사회 전 분야에 걸쳐

기존 가치와 형태를 바꿔놓을 새로운 변혁을 요구하였다.과학 무기와 정

치인들의 위선으로 인한 인간의 존엄성이 말살되는 것을 목격한 유럽인들

은 지식 보다는 인간성 회복의 필요성을 절실히 깨닫게 되었다.즉,전쟁

전후의 사회적 상황이 급변했듯이 미술 분야에서도 지금까지 존재하지 않

았던 조형적 형태와 개념들이 필요하다는 인식이 보편화되었다(정민옥,

2010,p3).기성의 가치를 부정하는 것 같아 보이는 그의 작품은 변화를

기대하는 사람들에게는 시의적절하여 주목을 얻을 수 있었다.그러나 장

뒤뷔페의 그림을 불쾌한 비예술적 시도로 보는 보수적인 성향의 사람들에
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게 항의와 질타를 받기도 하였다.

전쟁 중,유럽에서 활동하던 화가들은 나치정권을 피해 미국으로 망명하

였고,이와 함께 미국은 문화적으로 힘을 얻게 될 수 있었다.미국적 양식

을 주장하는 평론가들의 노력에 힘입어 20세기 후반부터는 독자적인 형태

의 미술양식이 발전하게 되었다.2차 세계대전 후의 미국의 미술 중에서

추상 표현주의는 인간 내면의 정신성에 회화 표현의 중심을 두고 전개되

었으며 그 표현양식으로 행위추상과 색면추상으로 이루어져 있었다.그 중

에서도 그려지는 이미지보다는 그린다는 행위자체를 중시함으로써 격렬함

이나 생명감이 강조되는 행위추상에서 화면은 현실적인 대상을 재현하거

나 재구성하고 표현하기 위한 공간이라기보다는 예술 행위를 하기 위한

하나의 장으로써 여겨진다(정민옥,2010,p4).

40대 중반의 나이였던 장 뒤뷔페는 사업가다운 면모를 발휘하여 문필가

나 건축가 등 다른 장르의 사람들과 교류하며 타르,자갈,석고,시멘트 등

비(非)미술적 재료들을 이용하여 ‘오뜨 바뜨(hautepate)’와 원형 연작을

만들기 시작하였다.그는 ‘오뜨 바뜨’의 양식을 정립하고 회화작품을 완성

하면서 기존의 전통과 관습을 철저히 거부한 것으로 일반 대중들에게 충

격과 신선함을 동시에 선사하였다.

1945년 여름 장 뒤뷔페는 큰 성과를 얻게 되는데,스위스 여행 중 방문

하게 된 정신병원에서 환자들의 그림을 수집하며 새로운 종류의 그림에

눈을 뜨게 되었다.반문화성을 지닌 작품들에 관심을 가지고 있었던 장 뒤

뷔페는 환자들이 그린 그림들을 탐구하게 되었고,그 결과로 1949년 ‘아르

브뤼(artbrut)’의 초기 개념을 정의하는 데 성공한다.그 후 아르 브뤼 컴

퍼니를 창설하고 아르 브뤼 컬렉션을 구성하게 되고 이 컬렉션은 뒤뷔페

작품세계에 끝없는 자극과 에너지의 근원이 된다.

사실 프랑스 언론은 장 뒤뷔페가 미국에서 성공을 거두기 전에는 그를

전혀 좋게 보지 않았다.그럼에도 불구하고 뒤뷔페가 미국에서 큰 성공을

거두게 된 배경을 살펴보면,그는 미술사에서 비정형(比定形)이라는 뜻의

‘앵포르멜(informel)’의 작가로 분류되기 때문이다.미국 미술계는 앵포르멜

이 현대미술의 전통을 이어받은 존재인 동시에 2차 대전 사이의 유럽적
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가치관을 부정한다는 점에 매력을 느꼈다.앵포르멜의 작가 가운데서 뒤뷔

페는 배설물,전염병,항문,정신병 등 불쾌감을 유발하는 타자성의 요소들

을 이용하여 충격적인 작업을 시도하였기에 주목을 받으면서도 비평을 감

수하지 않을 수 없었다.이후 냉전체제가 고착되고 국제 미술계의 권력이

미국에 넘어가자 프랑스에서도 이상한 흐름이 일어났다.프랑스의 좌파 지

식인들이 반미 운동을 이끌고 미국은 사회주의 미술에 대비되는 자유의

상징으로 추상 표현주의를 적극적으로 홍보하는 상황에서 앵포르멜 미술

이 갑자기 프랑스 문화를 대표하는 미술 운동으로 각광을 받기 시작한 것

이다.전체주의에 대비되는 프랑스의 자유지성을 대표하는 동시에 추상표

현주의식의 미국적 가치에 맞서는 문화대표로 장 뒤뷔페가 꼽히게 된 것

이다.

1947∼1949년에는 세 차례의 사하라 사막 여행과 배두앵(Bedouin)족과

의 부족 생활을 통하여 서구 문화와의 단절을 몸으로 직접 체험하였다.그

가 태어난 프랑스 이외에도 런던,아르헨티나,독일 등 여러 유럽 국가와

미국,일본으로의 여행과 전시회를 통하여 재료의 다양성과 조각과 회화를

넘나들며 작품 활동을 더욱 폭넓게 하였다.1985년 그가 죽기 전까지 원시

미술,아르 브뤼,오뜨 바뜨,아쌍 블라주 ,앵포르멜 운동 등의 기반을 다

지기도 하였고,그가 사망한 이후에는 그의 작품이 더욱 인정받게 되었다.
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2.미술사적 배경

1)앵포르멜(Informel)

앵포르멜 미술은 비정형(非定形)또는 부정형의 추상을 의미하며,1950년

대에 서구 합리주의가 붕괴되고 인간성 회복을 통한 기하학적 추상에 대

한 반동으로 나타난 미술 사조이다.

두 차례의 세계 대전을 배경으로 나타난 미술사조 중의 하나인 앵포르

멜 회화는 전쟁 이후 미술계를 비롯하여 모든 영역들이 불안과 공포에 휩

싸였다.노버트 리튼은 “계속되는 지역적 또는 세계적인 파멸의 위협에 대

한 불안감이 전후 미술에서 두드러지게 나타났다”(노버트 리튼,1993,

p258)라고 말하기도 하였다.

전쟁 전 유럽은 인본주의 사상을 바탕으로 한 이성중심의 사고가 정점

을 이루고 있었다.그러나 20세기 초 두 차례의 세계대전으로 인하여 인간

의 이성과 지식,기술 발달에 대한 심각한 회의를 갖도록 하였고,이것을

통해 물질문명 자체도 신뢰할 수 없게 만들었다.전쟁이 준 충격은 전후

시대의 문화,예술,철학 등 모든 분야에 변화를 가져오게 하였고, 그 변

화의 과정 속에 앵포르멜이 탄생하게 되었다.

전쟁이 보여준 비인간적인 폭력과 야만성은 이성적 사고방식에 의문을

갖게 하기에 충분하였다.전쟁으로 나타난 기존의 문화와 사회에 관한 의

문과 반발은 여러 방식으로 나타났다.철학분야에서는 사르트르의 주창으

로 의문과 반발은 여러 방식으로 나타났다.철학 분야에서는 사르트르의

주창으로 실존주의가 대두되었고 신의 존재에 대한 부정이 사회 저변에

퍼지기 시작하였다.이러한 사고는 예술에서도 그대로 드러나게 되었던 것

이다(노운영,2006,p6).

앵포르멜 미술을 보다 자세히 살펴보면 ‘서정적 추상(abstraction

lyrique)혹은 얼룩을 이용하는 경우에는 반점과 얼룩,드리핑을 사용한다는

의미로 ‘타시즘’이라고도 부른다.즉 앵포르멜 미술 안에는 ‘타시즘’,‘서정

적 추상’그리고 모래,점토 등 재료를 강조하는 ‘마띠에르 회화’등이 전부

포함된다.앵포르멜 미술에 해당되는 여러 용어들은 작가들마다 개성의 차
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이는 있지만 형식에 치우치지 않고 직관과 자유로운 자발성을 강조한다는

포괄적인 의미를 다시 한 번 보여주는 것이며 기하학적이고 구체적인 미

술형태와 대비된다고 볼 수 있었다(정민옥,2010,p4).

2)반문화(Anti-cultural)

장 뒤뷔페는 1949년에서 1968년 사이 발표한『문화적 예술 보다 더 좋

은 아르브뤼(L’ArtBrutPréféréauxArtsCulturels)』와『반문화적 입장

(PositionAnticulturelle)』,『질식시키는 문화(asphyxianteculture)』등을

통해서 서구문화에 대한 자신의 견해를 밝힌바 있다.이는 모든 사람들에

게 있어서 예술의 개념이 문화의 개념과 밀접하게 결부되어 있기 때문에

참다운 미술에 관해 말하기 위해서는 축적된 문화로부터 오는 모든 관념

에서 탈피하여 절대적인 독창적인 접근이 필요하다는 내용으로 간주되는

선언문이다(J.Dubuffet,1973,p102).

그는 서구문화의 특징 중 가장 먼저 이원적 사상을 지적하고 있다.즉

서구의 문화는 인본주의 사상에 기초해 있으므로 인간의 존재와 나머지

자연물을 분리해서 생각하고 있다는 것이다(안소연,1992,p96).이것은 인

간이 만물의 영장이자 척도라는 개념이 뿌리박혀 자연을 공존의 대상이

아니라 정복하고 지배해야 할 대상으로 여기고 있다고 지적했다(이화현대

미술연구회,1994,p253).이러한 이원적 사고는 미에 대한 의식에서도 반

영이 되고 있다.모든 사물을 선(善)과 악(惡),미(美)와 추(醜)의 개념으로

양분하였던 전통적인 잣대는 매우 부질없는 일이라고 지적하였다.장 뒤뷔

페는 반드시 존재하되 어떤 것인지 알아낼 길 없다는 식의 비현실적인 미

개념에서 탈피하여 미와 추를 가려내려는 분류 방식을 포기 할 때 비로소

해결책 없는 논쟁을 극복할 수 있다고 하였다(안소연,1992,p97).수세기

동안 서구사회에 뿌리박힌 미학적 가치와 잣대를 거부하였고,이 점에 대

한 반성적 태도는 마띠에르의 본성 환기라는 방법을 통해 그의 작품 속에

반영되기 시작하였다.

장 뒤뷔페는 전통미술 뿐만 아니라 형식적 가치를 가진 모던아트

(modernart)에도 반감을 가졌다(양갑인,2004,p15).이는 입체주의에서
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조형구조를 지배했던 입체주의적 규칙에 대한 반감이었던 것이다.장 뒤뷔

페는 지성에 의해 구축된 조형물 보다는 근원적인 이야기와 원시적인 도

식에 더 관심을 가졌다.이는 서구의 문화를 거부하는 철저한 반문화적인

입장에서 원시인,어린이와 광인들의 예술을 끊임없이 탐구하였다.

또한 그는 1968년에 발표한 ‘질식시키는 문화(asphyxiateculture)’에서

종교와 문화의 계급적이고 수직적인 구조를 형성하고 있는 것에 대해 비

교한 바 있다.그러나 실제로 힘과 건강을 주장하는 창조적 사고는 수평적

증식의 형태를 가지며,계급이나 조직과는 무관하기 때문에 매우 개인적이

고 따라서 반사회적,또는 비사회적 역할밖에 수행할 수 없다는 것이다.

그러므로 평범한 인간들의 참된 일상생활로부터 유리되고 대중성을 상실

한 문화는 더 이상 생명력을 가질 수 없다는 주장이다(이화현,1994,

p254).

장 뒤뷔페가 전통이나 유행하는 양식에서 벗어나 보다 자유로운 사고와

작품활동을 할 수 있었던 배경에는 그의 반문화적인 성향과 입장의 고수

가 절대적이었다.이러한 서구 문화에 대한 반감과 기성의 가치들을 거부

하는 장 뒤뷔페의 반문화적인 성향으로부터 ‘아르 브뤼’가 탄생하게 된 것

이다.

3)아르 브뤼(ArtBrut)

아르 브뤼(artbrut)의 사전적 정의는 ‘가공되지 않은,순수 그대로의 예

술’이라는 뜻의 프랑스어이다.장 뒤뷔페는 아르 브뤼를 “즉흥적이고 지극

히 창조적인 성격을 가지고 있는 모든 종류의 작품 활동으로,흔히 얘기하

는 예술이나 상투적인 문화와는 거의 연류된 바 없는 예술을 말한다.그

작가들은 직업적인 미술계와는 전혀 상관이 없는 익명의 사람들이어야 한

다.”라고 정의하였다(장 루이 페리에,김정화 역,1990,p85).

1994년 장 뒤뷔페는 개인전 이후 여러 문학가,시인,소설가 등에게 알

려지게 되었고,장 폴랑(JeanPaulhan)은 그의 작품을 높게 평가하며 그의

그림을 ‘아르 브뤼’라고 하였다.그리하여 뒤뷔페의 예술은 원생미술이라는

별칭으로 불리 워 지기도 하는데,이러한 원생미술을 표출시킨 동기로는
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하이델베르그(Heidelberg)의 정신과 의사 한스 프린조른(Hans Prinzh

-orm)이 쓴『정신병자에게서 나타나는 조형미술(bildnereidergeisteskranke

n)』(1922)에서 받은 영향에서 부터 시작된다(H.H 어네슨,이영철 외 역,

1991,p464).프린조른의 저서는 먼저 정신병자들의 작품을 순수예술 분

야의 현대성을 남기고 있는 작품들과 아무런 편견 없이 대조해 보도록

독자들을 유도하고 있고,또 환자들의 작품에 대해 가장 직관적인 시각

으로 그 조형양식을 고려해 보도록 권하였다.따라서 병리학적 출처라

는 사실로 인해 선입관에 사로잡혀 형태 관찰을 게을리 해 왔거나 그

예술성을 너무도 쉽게 포기해 버렸던 태도를 재고하게 한다(한은애,

2006,p40).이러한 프린조른의 해석은 병리학적 자료로만 여겼던 정신

병자들의 조형표현을 미학의 대상으로까지 격상시켰으며 나아가 동시대

예술 표현과도 연계시켜 보았던 점에서 그의 연구가 많은 이들에게 영

향을 주었다.

그 뒤 1945년 스위스를 여행하며 정신병원에서 정신이상자의 작품 컬렉

션이 있음을 알게 되고 매료된다.장 뒤뷔페는 정돈된 문화적 화단 밖,지

식인보다는 문맹인,부자보다는 가난한 자,젊은이보다는 노인,남자보다는

여자의 곁에 즐겨 피는 야생화 같은 그들 작품에 매혹된 것이다.그는 아

르 브뤼의 생산자가 되지 못하는 대신,수집가가 된다(양갑인,2004,p17).

여러 명의 정신과 의사들과의 교류를 통해 그들의 작품을 기증 받을 수

있었고,1947년 장 뒤뷔페는 파리의 방돔 광장에 있는 르네 드루앵(Rene

Drouin)화랑에서 예술과는 무관하게 여겨지던 이 작업들의 수집물들이 전

시되고,1년 후 앙드레 브르통,장폴랑,샤를라통,미셸 타피에등과 ‘아르

브뤼 협회’도 창설하게 된다.뒤뷔페는 아르 브뤼 작품들을 수집하고 보호

하며,그의 반문화적 태도를 구체화 시키고 확고히 해 나갔다(양갑인,

2004,p17).아르 브뤼 작가로 왕성하게 활동한 대표적인 작가 오스발트

치르트너<그림23><그림24>가 있으며,장 뒤뷔페는 본인 스스로도 <그림

25><그림26>과 같은 아르 브뤼 성향의 작품 활동을 계속 하기 시작하였

다.이러한 관점에서 뒤뷔페의 회화는 정신적 양식적 측면에서 아르 브뤼

의 본질에 도달하고 있으며 그의 작품에 새로운 조형적 언어로 표현하고
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있는 것을 파악 할 수 있었다.

<그림 23>WölfliBandHainLarge

OswaldTschirtner

Irren-AnstaltBand-Hain,1910

출처:http://ko.wikipedia.org

<그림 24>OswaldTschirtner

Menschen,1999

출처:http://www.outsiderart.

de/galerie-bittel/kuenstler/tschirtner

<그림 25>JeanDubuffet

Dhôtelnuancéd'abricot,1947

출처:http://www.flickriver.com
/photos/32357038@N08/sets/72157618

<그림 26>JeanDubuffet

CarrotNose,1962

출처:http://www.flickr.com/photos

/32357038@N08/5152222545/



-28-

3.장 뒤뷔페의 작품 연구

1)마띠에르 탐구 시기(1943∼1960)

마띠에르(matiere)는 물질이나 재료를 의미하는 불어로 종이나 캔버스

등 위에 바탕 재질을 붓놀림,그림의 재료 등을 통하여 만들어 내는 기법

상 화면의 재질감을 의미 한다(http://postcolor.egloos.com/1746321).

마띠에르 탐구시기에 장 뒤뷔페가 시도했던 표현적 특성에서 원시 미술

적 요소와 오뜨바뜨,아쌍블라주와 같은 전혀 생각지 못했던 재료와 도구

로 작품을 제작한 배경과 내용에 대해 알아보고자 하였다.

(1)원시미술(PrimitiveArt)

원시미술이란 인습적인 전통미술에 대한 반기(反旗)로 나타난 본질적 인

간상을 찾으려는 자유로운 서정적 추상회화의 한 경향이다.‘눈’과 ‘손’을

전적으로 신뢰함으로써 그려낸 적나라하고 창조적인 미술을 말한다(엄현

신,1999,p5).현대회화의 역사를 거슬러 올라가 원시미술의 기원을 살펴

보면 원시미술은 가장 초기 단계 미술의 예이다.구석기 시대에 살았던 원

시인에 의해 만들어진 것으로 오늘날 동굴 벽화에서 그 흔적을 찾아 볼

수 있었다.원시미술은 상징성이 강하고,그들의 생활에 밀접한 연관성이

있었다.마치 원시 동굴벽화가 주술적 의미뿐만 아니라 사냥 법을 교육하

기 위한 수단이었던 것과 같았다(소경진,2007,p7).

원시 동굴벽화와 이집트 동굴 벽화와의 차이는 그린 사람이 단순한 화

가가 아닌 그림과 상형 문자를 만들어 낸 문필가로 영혼의 세계를 믿으며

죽어서도 모든 것이 영원히 지속된다고 믿었다는 데 있었고,이후 그리스,

로마 시대에는 감정을 중요시 여기며 죽은 자보다는 살아있는 것들에 관

심을 더 갖게 변화되었다는 것을 이들의 원시 벽화에서 찾아볼 수 있었다.

현대 미술에서 야수파 작가 모리스 브라맹크(MouriceVlamink)가 원시

미술의 영향을 받아 아프리카 흑인 조각을 최초로 발표한 후 파블로 피카

소(PablePicasso),아메디아 모딜리아니(AmediaModigiliani),앙드레 드

랭(AndreDerain),헨리 마티스(HenriMatisse)등은 모리스 브라맹크가
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흑인 조각 시,얼굴의 이목구비를 단순화한 양감표현과 원시적 왜곡에 영

향을 받았다.장 뒤뷔페도 여기에서 영향을 받아 몸을 세련되지 않게 확대

하여 과장되게 큰 손등을 표현함으로써 아이들의 순수한 느낌을 표현했으

며 그라피티(graffiti)라는 벽을 긁어서 그린 그림과 같이 불투명한 색채와

재료의 다양성 등으로 프리미티브 작품을 나타내고 있다.

아름다움만을 추구하지 않고 자연성과 단순성이 특징인 원시주의 미술

은 최근 패션계에서도 원시주의 영향을 받은 많은 작품들이 발표되어 주

목을 끌고 있으며 이를 신세대 원시주의(new ageprimitive)라고 지칭하고

있다.특히 환경오염 문제로 인하여 자연의 생태학적 관심이 높아지면서

인간성 회복을 위해 인간의 본성을 표출시키는 원시 미술이 대두되는 것

은 바로 자연으로 돌아가고 싶은 인간의 본능에 기인한다고 할 수 있다.

원시미술의 조형원리는 곧 아르 브뤼의 원리이자 뒤뷔페이의 반문화적 예

술의 원리이기도 하다.

<그림 27>JeanDubuffet

MadameMouche,1945

출처:http://blog.naver.com

/PostThumbnailView.nhn?blogId=h2

<그림 28>JeanDubuffet

L'Accouchement1994

출처:http://www.frieze.com

/issue/review/jean_dubuffet/
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(2)오뜨 바뜨(HautesPates)

1944년에 열린 ‘오뜨 바뜨(hautespates)’전(展)은 재료간의 혼합과 반발

로 우연성과 재료가 지닌 물질성을 강조한 전시였다.물질성의 강조는 ‘새

로운 실험’이라는 이름 아래 가능한 한 비회화적인 물질을 회화 속에 끌어

들이는 결과를 가져왔고,이것은 고전적 재료의 한계를 극복했을 때 회화

라는 하나의 정해진 평면의 틀을 벗어날 수 있도록 한다(오광수,1982,

p152).그의 비(非)회화적인 물질의 발견은 소외되고 가치를 두지 않았던

것들에 대한 존경에서 비롯된 것이다.

‘두꺼운 반죽’을 의미하는 오뜨 바뜨 기법이란 백연이나 우유 등을 발라

다소 끈적거리게 된 화면의 바탕 위에 그간 회화의 영역에서는 사용된 바

없었던 비회화적 재료들,즉 아스팔트,진흙,조약돌,모래,노근,먼지,색

유리 파편,상표,은박지 등을 청가한 후 붓 대신 손가락이나 칼,숟가락,

포크,못 등 생호라 주변의 도구를 이용하여 형상을 남기는 방법이다(이지

영,2005,p16).그 오뜨 바뜨 기법을 이용하여 자신의 개인전에서 일반적

으로 미술재료에서 쓰지 않는 다양한 재료를 섞어 <그림29><그림30>과

같이 마티에르 감각을 내면서 물질성을 강조하였다.

미술사에서 장 뒤뷔페 이외에도 그림에 이물질을 첨가하여 화면을 두껍

게 만든 경우가 선례에 있다.1930년대에 독일의 바우마이스터(Willi

Baumeister)와 빈터(FritzWinter)등의 화가가 물감에 두께를 두는 방법을

사용하기는 하였으나 큰 주목을 끌지는 못하였다.장 뒤뷔페의 오뜨 바뜨

기법 이후,이 기법을 새롭게 조명한 작가는 장 포트리에(JeanFautrier)이

다.1943년 연작 ‘인질(hostage)’시리즈를 제작하였다.인질시리즈에서 인간

은 형상으로 표현되는 것이 아니라 두꺼운 마티에르의 물질적인 존재로서

표현되었다(김현화,1999,p293).인질 시리즈<그림31>는 전쟁의 처참한

경험 가운데 동료 레지스탕스들이 처형당하는 비참한 형상을 표현하기 위

해 제작되었다.그리고 이 작업은 석고반죽,가루 염료,다양한 종류의 잉

크를 사용하여 표현하였다.여태까지 어떤 현대 미술가도 상처나 멍든 자

국,피를 흘리고 있는 육신을 <그림32>에 나타난 것처럼 절망감으로 표현

한 예가 없다.이처럼 포트리에의 작품에서 보이는 오뜨 바뜨 기법은 마띠
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에르의 자율성에 가치를 둔 것이라기보다는,두껍게 발라 올린 물감의 특

성에 변화를 준 것이라 할 수 있다(정민옥,2010,p17).

<그림 29>JeanDubuffet

Châtaineauxhauteschairs,1951

출처:http://oseculoprodigioso.

blogspot.kr/2007/01/dubuffet-jean-ar

<그림 30>JeanDubuffet

Hautepâtesurpanneau,1945

출처:http://www.applicat-prazan.

com/artistes/2011/jean-dubuffet/

<그림 31>JeanFautrier

HeadofaHostage,1944

출처:http://www.all-art.org

/art_20th_century/fautrier1.html

<그림 32>JeanFautrier

Hostage,1943

출처:http://www.applicat-prazan.

com/artistes/2011/jean-dubuffet/
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(3)아쌍블라주(Assemblage)

장 뒤뷔페의 재료에 대한 관심은 다양한 재료를 이용한 아쌍블라주

(assemblage)회화로도 드러난다.평면적인 회화에 3차원적 효과를 주는 기

법으로 ‘오브제’를 써서 만든 3차원적 꼴라쥬나 꼴라쥬 조각을 말한다.브

라크,피카소,피카비아 뒤샹등도 시도하였지만 ‘아쌍블라주’라는 말을 처

음으로 쓴 것은 장 뒤뷔페였다(박인,1984,p40).장 뒤뷔페의 아쌍블라주

는 자연물을 형상화하기 위한 하나의 재료로 인식하고 우연히 취해진 파

편들이 배치되는 과정 중에 작가의 의도와는 상관없이 우연적 형상을 만

들어 낸다는 점에서 오뜨 바뜨에서 보여진 재료의 자율성을 여전히 나타

내고 있었다.

장 뒤뷔페는 비정형성을 보이며 진흙,쓰레기 오물 속에서 재료의 가치

와 특이성,자발성,우연의 원칙을 추구하였다.대다수의 아르 브뤼 작가들

은 브리꼴라쥬(bricolage)로 소재의 임의적 사용을 즐겼는데,뒤뷔페 역시

자갈,이긴 흙,나무껍질,나뭇가지,스펀지,조개껍질,돌,나비 날개,알루

미늉 호일 등 정통성을 벗어난 소재의 사용을 통해 자신의 영감과 독창성

을 발휘하였다(신은주,1998,p14).이렇듯 다양한 자연 재료에 대한 관심

이 작품에 적용되었고,특히 나비날개와 나뭇잎을 작품에 직접 붙인 <그

림33>,<그림34>,<그림35>,<그림36>의 작품들을 살펴보면,인간과 배경이

서로 동일하게 배치되어 있는 이미지 속에서 자연과 인간과의 관계를 엿

볼 수 있다.이러한 시도와 표현법은 당시 상상도 못했던 새로운 시도라고

할 수 있다.

장 뒤뷔페의 마띠에르 물질 탐구시기를 통해 그의 회화에 있어 원시미

술,즉 자연 있는 그대로의 것에 대한 관심과 오뜨 바뜨와 아쌍블라주 작

업과정은 그의 예술 형성에 있어서 초석이 되는 것이었다.이 작업 과정은

재료의 자율성과 우연성을 전제로 한 것이라는 것을 연구를 통해 알 수

있었다.
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<그림 33>JeanDubuffet

Butterfly-Wing-Figure,1953

출처:http://www.andreyavivaldi.com

/HSAC_2011/ASSEMBLAGE/assembl

<그림 34>JeanDubuffet

Jardínnacarado,1955

출처:http://it-is-snowing-in-nakon

xipan.blogspot.kr/2010/08/jean-dubuff

<그림 35>JeanDubuffet

CheveuxdeSylvain,1953

출처:http://artalog.net/artwork

/artwork.php?id=54

<그림 36>JeanDubuffet

JardindeBibiTrompette,1955

출처:http://acgraves.blogspot.com

/2010/08/jean-dubuffet.html
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2)우를루프 탐구 시기(1960∼1974)

1962년 7월에 시작되는 그의 우를루프(L’Hourloupe)시리즈의 전환은

예술창작의 목표를 새로운 것의 발명에 두고 있는 장 뒤뷔페의 작업 방식

을 드러내고 있다.우를루프는 ‘루(lope,늑대)’와 ‘앙트루브(entourloupe,탐

욕스러운)’를 합성하여 만든 단어이다.이 말은 그 발음만으로도 작가가

보여주고자 하는 것에 대해서 시사 하는 바가 크다.우를루프는 1962년 여

름,제작된 책 제목인데,이 책에는 뒤뷔페가 만들어낸 방언으로 쓰여진

텍스트와 함께 하얀 바탕에 붉은 색과 파란색으로 그린 데생을 잘라서 붙

인 작품이 소개되어 있다(정민옥,2010,p22).우를루프의 시작은 우연한

발견에서 출발하였다.1962년,장 뒤뷔페는 전화를 받던 중 종이위에 붉은

볼펜으로 긁적였던 이미지들을 검은 바탕위에 붉고 푸른 그리고 흰빛의

선들이 꿈틀거리는 것을 발견하였다.그 그림은 자유로운 형태임과 동시에

추상적인 형상이었으며 마치 생명의 기원인 인간 형상과도 같다고 느꼈던

것이다.

우를루프는 장 뒤뷔페의 전 작품을 통틀어 가장 많이 알려졌으면서도

가장 이해하기 힘든 작품 군이다.뒤뷔페의 접근을 특정 짓는 것은 비뚤어

진 형태의 수백 가지 모티브가 끝없이 서로 소통하며 변화하는 모습이다.

마치 증식중인 세포들처럼 보이기도 하고,마띠에르의 무더기가 융해되고

있는 것처럼 보이기도 한다.이처럼 유기체와 같이 살아 움직이는 듯 한

선으로 다듬어지고 연결되는 기괴한 형태의 효과를 내는 그림을 창출해냄

으로써 장 뒤뷔페는 사실적인 것과 비정형,선명한 색조의 단색화와 같이

함축된 자연의 것과 인공의 것을 교차 시켜 드로잉과 회화 그리고 조각

하나로 융합된 단일체 형식을 보여주었다(엄현신,2000,p9).이러한 우를

루프의 언어는 매우 암시적이고 마음대로 그려진 서술 방식에 점점 모호

한 형태로 대상들을 나타내었으며,통일감을 주기 위해 무의식적인 배합들

을 나타내었다.또한 우를루프 시리즈는 장 뒤뷔페가 창조한 가장 중요한

작품이며 가장 큰 변화이다.그리고 마띠에르 시기의 작품보다 더 강하게

그의 세계를 드러내고 있다.초기에 볼펜의 낙서로 시작된 우를루프 양식

은 다양한 변화를 통해 회화,조각,건축,그리고 무대로까지 이르게 됨
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을 알 수 있었다.

<그림 37>JeanDubuffet

CycledeL'Hourloupe,1978

출처:http://blog.naver.com

/PostThumbnailView.nhn?blogId=h

<그림 38>JeanDubuffet

Seriedessitestricolores(cyclede

L'Hourloupe),1974

출처:http://aphorismes.over-blog

.net/article-6305033.html

<그림 39>JeanDubuffet

NungStans,1965

출처:http://www.poemlane.com

/bbs/zboard.php?id=moeum&page=1

<그림 40>JeanDubuffet

LELITI,1964

출처:http://www.artcurial.com

/en/news/press_releases/2011/2011_
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<그림 41>JeanDubuffet

Beast,1969

출처:http://uploads8.wikipaintings.

org/images/jean-dubuffet/monument

<그림 42>JeanDubuffet

Groupdequatrearbres,1972

출처:http://www.dubuffetfondation

.com/sculptures/4arbres_ang.htm

<그림 43>JeanDubuffet

Jardind'hiver,1969∼70

출처:http://www.dubuffe

tfondationcom/sculptures

<그림 44>JeanDubuffet

TheGossiperⅡ,1969∼70

출처:http://www.nashersculpture

center.org/object.aspx?ObjectID=21
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3)추상회화 탐구 시기(1974∼1985)

70년대에 들어서면서 장 뒤뷔페는 우를루프에 대한 집착을 조금은 벗어

난 새로운 작품경향을 선보이기 시작하였다.물론 우를루프의 특성인 선

그리기,세포질 이미지,자연주의적인 색채 등이 많이 남아 있기는 하였으

나,이전의 작품들 보다는 보다 활성화 되고 속도감이 더해지면서 이미지

의 자연성은 확고해져갔다.캔버스 위에는 혼합,분리,초점,무시 등을 통

해 새로운 이미지가 등장하는데 이러한 기법을 통해 특정한 한 순간의 한

장면을 선택하는 전통적인 그림기법에 도전하였다(정민옥,2010,p31).그

것이 바로 <그림48>에 표현된 독특하게 삭제된 이미지와 크기의 대비,화

려한 패턴,자연적 이미지 혼합 등 창의적이면서 독특한 그 만의 기법을

확립해 나가면서 조합기법을 새롭게 만들어 나갔다.1983년도에 이르러 그

는 혁명적인 시리즈물을 다시 발표하게 된다.<그림45><그림46><그림

47>이 ‘조준(mire)’라고 하는 시리즈이다.보다 커진 연속체의 조각들이 이

미 쓴 종이를 사용해 설계기법의 증식을 나타내고 있다.장 뒤뷔페는 흐르

거나 튀겨서 페인트에 의해 우연적인 이미지를 이용할 수 있도록 자신만

의 붓 움직임을 개발해 보다 역동적인 표현을 하였다.

이처럼 장 뒤뷔페의 작품들은 그의 삶처럼 획일적이지 않으면서도 다양

한 경향과 모습을 드러내고 있었다.반문화적 성향과 그의 근본적 미에 대

한 생각과 사상은 그의 미술세계와 작품에서도 절실히 드러나고 있었다.

또한 재료에 대한 그의 탐구와 도전 정신은 단순한 물감에서 벗어나 자연

재료에서 그 해답을 얻게 하였고,캔버스가 아닌 조형물 등 2D,3D에 이

르기까지 다양한 작품 경향과 이미지를 선보였다.
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<그림 45>JeanDubuffet

MireG127,1983

출처:http://www.artknowledgenews

.com/21_01_2012_22_55_11_jean_dub

uffets_life_explored_in_new_exhibitio

<그림 46>JeanDubuffet

MireG106,1983

출처:http://www.artknowledgenews

.com/21_01_2012_22_55_11_jean_dub

uffets_life_explored_in_new_exhibitio

<그림 47>JeanDubuffet

MireG111,1983

출처:http://www.wikipaintings.org

/en/jean-dubuffet/mire-g21

<그림 48>JeanDubuffet

TheatreDeMomoire,1977

출처:http://www.liveauctioneers.

com/item/9378548
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제 3장 작품제작

제 1절 작품제작 의도 및 방법

1.작품제작 의도

아트메이크업이 가진 예술적 특성에 따라 보다 창의적인 작품제작이 요

구되고 있다.따라서 본 회화작품을 응용하여 아트메이크업의 새로운 디자

인을 제작해 보고자 하였다.또한 미술회화 작품이 바디페인팅으로 표현된

작품 사례들은 찾아볼 수 있었지만,아트메이크업으로 표현된 연구는 많지

않았다.특히 장 뒤뷔페에 대해 연구하고 그의 작품을 아트메이크업으로

응용한 사례는 없었기 때문에 본 작품 제작에 의의가 있을 것이라 생각한

다.따라서 본 연구자는 확고한 예술적 가치관과 다양하면서도 독특한 자

신만의 예술세계를 선보인 장 뒤뷔페를 선택하여 연구하였고,장 뒤뷔페의

예술적 특성과 앵포르멜 및 반문화적 성향이 강하게 드러난 1960년대 이

후의 작품 6점을 선정하였다.60년대 이후의 작품을 선정한 배경에는,장

뒤뷔페의 작품 활동을 살펴보면 다양한 화풍의 작품을 제작하고 시도한

바가 있는 것을 알 수 있었는데,그 중 60년대 이후부터 작가의 작품 활동

중 가장 대표할 수 있는 ‘우를루프’작품들을 만들기 시작했기 때문이다.

조각과 건축물에 이어 1970년 이후에는 추상회화에 이르기까지 더욱 다양

한 작품을 선보였는데,우를루프의 단순한 색의 조합과 선으로 표현하는

그의 독특하고 같은 듯 다른 장 뒤뷔페 만의 스타일을 발전된 양상으로

선보였기 때문에 본 연구자는60년대 이후의 작품을 주목하게 되었다.작품

을 선정하여 획일적인 아트메이크업의 전형에서 벗어나 보다 창의적인 작

품 6점을 제작해 보았다.
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2.작품제작 방법

장 뒤뷔페의 60년대 이후의 작품들 중 우를루프 스타일의 작품 2점,아

르브뤼 특성이 드러난 작품 2점,추상회화를 위주로 한 작품을 선정하여

그의 작품세계와 특성이 드러나는 작품 6점을 작품으로 제작하였다.선정

된 작품을 표현하는데 있어 아트메이크업 중 신체의 25%를 활용하는 환

타지 메이크업을 기준으로 작품을 진행하였는데,그 이유는 장 뒤뷔페의

평면적인 회화작품을 메이크업으로 표현하는데 있어서 단순한 색의 조화

와 선적인 느낌의 그림들을 표현하기에는 페이스페인팅이나 바디 페인팅

보다는 얼굴에서 데콜테까지 표현하는 환타지 메이크업이 가장 효과적인

결과를 얻을 수 있다고 생각하여 제작하였다.장 뒤뷔페의 회화 작품을 표

현하기 위해서 수성컬러 물감으로 회화적 기법을 이용하였다.
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제 2절 작품제작

1.우를루프

마치 세포가 증식하는 것 같은 우를루프 이미지들은 흰 배경이 주조색

이 되어 그 위에 비정형적인 형태의 문양들이 끊임없이 연결이 된다.형태

가 자리를 잡게 되면 그 곳에 움직임에 더 힘을 싣게 해주는 메인 컬러인

빨강색과 파랑색을 스트라이프와 채워 넣기 기법으로 색을 가미해준다.

작품제작 방법

재료 및 도구  수성컬러 물감,브러시,스폰지

표현기법

 넓은 브러시로 배경이 되는 얼굴부터 데콜테까지 흰색으로

표현하고,색감을 더욱 잘 나타내기 위해서 스폰지를 이용해

부분적으로 찍어서 표현

 얇은 브러시를 이용하여 얼굴과 목선을 이어 형태와 모양을

율동감 있게 표현

 자리 잡은 형태에 빨강색과 파랑색을 이용해 스트라이프로

조화롭게 색을 채워 표현

컬러  흰색,검정색,빨강색,파랑색

작품제작 과정

⇒ ⇒

[표 2]우를루프
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<그림 49>JeanDubuffet

Mainleastetrescousse,1967

출처:http://waitsfieldart.blogspot.kr

/2012/01/jean-dubuffet.html

<작품 1>우를루프
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2.우를루프-초상화

우를루프 스타일의 장 뒤뷔페의 자화상을 응용하여 초상화를 제작해보

았다.우를루프의 특징인 흰색 배경과 선적인 느낌의 형태를 바탕으로 색

과 형태를 구조적으로 배치해 표현하였다.

작품제작 방법

재료 및 도구  수성컬러 물감,브러시,스폰지,펜슬 아이라이너

표현기법

 넓은 브러시로 배경이 되는 얼굴부터 데콜테까지 흰색으로

표현하고,그 색을 더욱 나타내기 위해서 스폰지를 이용하여

부분적으로 찍어 줌

 눈,코,입의 위치와 형태를 파악하여 선과 형태를 표현했고,

데콜테에는 셔츠를 입은 듯이 선을 그려 표현

 음영과 형태를 효과적으로 구별하기 위하여 빨강색,파랑색을

이용하여 선과 면적을 표현

컬러  흰색,검정색,빨강색,파랑색

작품제작 과정

⇒ ⇒

[표 3]우를루프-초상화
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<그림 50>Jeandubuffet

SelfPortrait,1966

출처:http://blog.naver.com/

PostThumbnailView.nhn?blogId=h2s

<작품 2>우를루프-초상화
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3.아르 브뤼Ⅰ

장 뒤뷔페의 반문화적 성향은 미에 대한 기준과 예술에 대한 관점까지

달리한다.아르 브뤼는 정신이상이나 환자들 혹은 그림에 대한 교육을 받

지 않은 사람들의 작품을 뜻하며,장 뒤뷔페는 그러한 작품에 심취하여 자

신의 작품에도 아르 브뤼적 성향이 드러내고 있다.그는 마치 낙서를 하듯

그림을 그리고 계획되지 않은 이미지와 선을 자유롭게 만들어 순수한 예

술 세계를 추구하였다.

작품제작 방법

재료 및 도구  수성컬러 물감,브러시,액상 아이라이너

표현기법

 분홍빛으로 배경이 되는 색을 전체 펴 바르고,빨강색 선으로

집과 길의 형태를 불규칙하게 배치

 파랑색,노랑색,검정색 등 지붕과 형태를 채우는 느낌으로

표현

 마지막으로 선들과 선들이 연결시켜 주었고,아르 브뤼의

우연성에 의해 그려진 선과 계획되지 않는 느낌의 그림을

나타내기 위해 낙서한 듯 한 느낌으로 선을 표현

컬러  흰색,분홍색,빨강색,노랑색,파랑색,검정색

작품제작 과정

⇒ ⇒

[표 4]아르 브뤼Ⅰ
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<그림 51>Jeandubuffet

Campagneheureuse,1975

출처:http://www.dubuffetfondation.

com.oeuvres_bio/lieuxabreges.html

<작품 3>아르 브뤼Ⅰ
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4.아르 브뤼Ⅱ

추상회화 작품을 제작할 시기에도 그의 작품에서는 그의 마띠에르 즉,

재료에 대한 탐구와 아르 브뤼적인 성향은 여전히 가지고 있었다.그의 추

상회화 작품에서 색감과 컬러는 강렬하게 쓰고 있으나,선과 형태를 나타

낸 이미지에서는 우연성에 의한 선과 구조 자칫 지저분해보일 수 있을 만

큼 낙서처럼 그어진 수많은 선들을 볼 수 있었다.

작품제작 방법

재료 및 도구  수성컬러 물감,브러시,스폰지,펜슬 아이라이너

표현기법

 빨강색,노랑색,흰색을 배경으로 그려진 선들의 위치와

얼굴 형태를 고려하여 배경색 표현

 전체적 아웃라인 형태를 구조적으로 사각형이 박스들의

위치를 배치했고,이 이미지는 곧 집과 길이 되는

연결된 이미지임을 뜻함

 사각형 박스 안에 인물들과 선들 포인트가 되는 파랑과

검정색으로 표현

 마지막으로 낙서처럼 보이기 위해 가는 붓으로 빈 공간에

수많은 선으로 표현

컬러  흰색,노랑색,빨강색,검정색,파랑색

작품제작 과정

⇒ ⇒

[표 5]아르 브뤼Ⅱ
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<그림 52> JeanDubuffet

Goodprognosis,1975

출처:http://www.flickr.com/photos

/32357038@N08/5153845093/

<작품 4>아르 브뤼Ⅱ
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5.추상회화Ⅰ

장 뒤뷔페의 추상회화 작품 중 비교적 경쾌한 컬러감의 작품이다.우를

루프 시기 이후,주로 장 뒤뷔페의 작품은 흰색과 빨랑색,파랑색으로 주

조색을 이루거나 어둡거나 강렬한 컬러감이 많았으나 파스텔 톤의 컬러와

선적으로 표현된 작품에서 유쾌함을 느낄 수 있었다.

작품제작 방법

재료 및 도구  수성컬러 물감,브러시,스폰지

표현기법

 전체적으로 얇게 흰색 컬러를 펴 발라주고,부분적으로

분홍색,노랑색,연두색을 스폰지로 찍어서 자연스러운

컬러와 느낌으로 연출

 그림에 7명의 인물을 그려 넣기 위해서 얼굴과 데콜테에

모델의 이목구비를 고려하여 그림을 표현

 그려 넣을 사람의 위치를 정하여 나머지 공간에 연결되어

지는 선과 모양을 그려주고,공간에 율동감을 주기 위해

노랑색,분홍색,녹색으로 표현

컬러  흰색,노랑색,분홍색,녹색,검정색

작품제작 과정

⇒ ⇒

[표 6]추상회화Ⅰ
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<그림 53>JeanDubuffet

paysageroseavec7personnages,1975

출처:http://www.guardian.co.uk

/artanddesign/2012/mar/10/this-weeks-new

<작품 5>추상회화Ⅰ
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6.추상회화Ⅱ

장 뒤뷔페의 추상회화 이미지들은 1980년대를 기점으로 활발히 이루어

졌고,그의 우를루프 성향은 여전히 반영되고 있는 것을 알 수 있었다.선

적인 느낌의 형태들은 모두 유기적으로 자연스럽게 연결되어 지면서 이미

지를 형성해 갔다.이 작품에서는 그의 원시미술에 대한 관심과 성향도 여

실히 드러나는 것을 색과 형태를 통해 알 수 있었다.

작품제작 방법

재료 및 도구  수성컬러 물감,브러시,스폰지,액상 아이라이너

표현기법

 빨강색,노랑색,흰색이 배경이 되는 위치에 색을 넓은 브

러시로 색을 펴 발라 줌

 검정색 선으로 끊임없이 선을 형성하여 사람 얼굴과 인체

의 모양으로 형태를 만들어 줌

 평면적 회화작품이기 때문에 선을 코와 아이라인,

입술라인을 살려서 선의 위치를 고려하여 형태를

만들어 줌

컬러  빨강색,노랑색,흰색,검정색

작품제작 과정

⇒ ⇒

[표 7]추상회화Ⅱ
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<그림 54>JeanDubuffet

무제,1974

출처:http://www.mu-um.com/

exhibition/exhibition_view.php?idx=1322

<작품 6>추상회화Ⅱ
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제 4장 결론 및 제언

문화와 예술이 발달하면서 예술 창작물은 새롭게 진화를 거듭해왔다.예

술가의 사고 전환과 새로운 시도를 통해 창작물이 발생되는 경우도 있는

반면에 경계의 벽을 유연하게 하면서 새로운 창작물을 새롭게 재창조해

내기도 한다.이것은 근대의 문화와 예술계의 전반에서 자주 볼 수 있는

탈장르화이며 다양화를 뜻할 수 있을 것이다.아트메이크업 또한 예술의

한 장르로서 진화하고 창조적인 작품을 만들기 위해 끊임없이 시도되고

있다.예술회화 분야와 패션을 접목하여 새로운 작품으로 창조시킨 경우는

비교적 많이 볼 수 있다.그러나 의상과 달리 메이크업에서는 순수 예술

작품을 응용한 작품을 찾아보기 힘들다.이러한 점을 토대로 메이크업과

회화작품과의 결합을 통해 새로운 디자인의 작품을 제작해보고자 하였다.

이에 본 연구자는 장 뒤뷔페의 회화 작품 중,작가의 예술적 특성과 가

치관,앵포르멜 및 반문화 성향이 강하게 드러난 60년대 이후의 자유롭고

율동성 있는 작품 6점을 선정하였다.선정한 작품을 중심으로 선명하면서

도 단순한 색들의 조합과 우연성에 의해 그려진 선이미지와 결부시켜 새

로운 예술세계로 작품을 제작해 보았다.

본 논문의 이론적 배경에서는 아트메이크업의 정의와 특성,아트메이크

업의 종류와 재료 및 도구,아트메이크업의 표현 기법에 대하여 이론적 고

찰을 하였다.본 연구자가 여러 선행연구를 통하여 연구한 결과 아트메이

크업의 종류를 가장 많이 활용되는 분류법인 페이스페인팅,환타지 메이크

업,바디페인팅으로 세 가지로 분류하여 정리하였다.이를 토대로 본 연구

자는 아트메이크업 중 환타지 메이크업이 작품을 제작하는데 가장 효과적

으로 표현할 수 있어서 환타지 메이크업으로 작품을 제작하였다.또한 장

뒤뷔페의 삶과 미술사적 배경을 살펴보고,그의 삶과 작품에 투영된 그의

철학적 사상과 경향은 국내외 관련 문헌을 통하여 알아보았다.그의 작품

세계는 마띠에르 탐구시기와 우를루프 탐구시기,추상회화 탐구시기로 나

누어 일반적인 고찰을 통하여 알아보았다.문헌과 인터넷 사진 자료를 통

하여 장 뒤뷔페의 작품 사례에 대해 살펴보았다.또한 우를루프 시리즈 스
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타일의 작품 2점과 아르 브뤼 성향의 우연성에 의한 선과 색감 표현이 특

징인 작품 2점 그리고 색감은 달리하지만 우를루프 성향의 선적으로 표현

된 추상회화 2점의 작품을 아트메이크업으로 표현하였다.본 연구의 이론

적 고찰과 작품제작을 통한 결과를 정리해보면 다음과 같다.

첫째,장 뒤뷔페는 앵포르멜,즉 비정형과 반문화적 성향을 가지고 있었

다.일반적이지 않은 미적 기준과 잣대를 지닌 그의 예술적 성향을 기반으

로 ‘아르 브뤼’라는 마치 아이가 그림을 그린 것 같은 순수한 예술세계를

보여주었다.장 뒤뷔페를 기준으로 아르 브뤼의 명칭과 개념이 확고하게

자리 잡게 되었고,그의 미술 작품 전변에 큰 영향을 끼치고 있었다.

둘째,장 뒤뷔페 작품에서 빼놓을 수 없는 것이 바로 '우를루프 시리즈'

이다.선과 형태가 증식되어가는 듯 한 유기적인 형태와 색채를 유지하면

서 회화작품과 조각 및 조형물에 이르기까지 다양한 작품을 제작·시도

하였다.이는 장 뒤뷔페를 대변할 만한 작품들이며,우를루프 스타일의 작

품들은 70년대 이후 추상회화 시기에서도 다양한 색채와 함께 다른 듯 연

결된 작품이미지로 표현하고 있는 것을 알 수 있었다.

셋째,앵포르멜 및 반문화에 대한 확고한 장 뒤뷔페의 신념과 순수예술

에 대한 그의 갈망은 그의 작품세계와 다양한 창작 활동에서도 여실히 볼

수 있었다.그의 자유롭고 선명한 느낌의 작품들을 아트 메이크업으로 제

작해본 결과,단순한 컬러의 조합과 선적인 표현으로도 다채로운 느낌의

이미지를 연출 할 수 있다는 것을 알 수 있었으며,형태에 대한 본 연구자

가 가지고 있었던 고정 관념에서 자유로워지는 것을 알 수 있었다.

연구의 한계점으로는 현재 메이크업에 관한 많은 전문 서적과 참고문헌,

논문자료들은 많이 있지만,메이크업과 회화를 접목시킨 선행 논문이 많지

않았다.특히 장 뒤뷔페의 작품이 아트메이크업 뿐만 아니라 메이크업 분

야 전반에 연구되어진 바가 전무한 실정이었으며,회화작품이 아트메이크
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업으로 응용된 사례가 적어 작품을 제작하는데 어려움이 있었다.

본 연구를 통해서 장 뒤뷔페 뿐만 아니라 미술회화작품과 메이크업과의

연관성에 관한 활발한 연구가 이루어지기를 기대한다.아울러 트렌드에 민

감함 메이크업 분야인 만큼 예술적인 부분과 연관시켜 새로운 메이크업

디자인을 제시함으로써 좀 더 창의적이고 독창적인 작품 제작과 연구가

이루어지길 기대해 본다.
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ABSTRACT

A StudyontheCreationofArtMake-UpWorksby

theApplicationofJeanDubuffet'sWorks

Kim,SeonGyeong
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Art,whichusedtobeconsideredasagenrethatwasnobleand

difficulttoapproachinthepast,hassettleddownaspartofdailylife

withgenrebarrierscrumbleddowninmodernsocietythesedays.As

pureartsuchaspainting,sculpture,andarchitectureisincorporated

intofashion,advertising,film,andothervariousgenres,theboundaries

amongthegenresareincreasinglyblurry.Whatcomesoutoftwoor

moregenresincorporatedtogetherisregardedasanew creativegenre

andbecomesactivelikeavogue.Responding tothoseflowsofthe

times,thererisesaneedfornew designbasedonmutualexchanges

andcollaborationsbetweenpureartanddesign.Payingattentiontothe

advantagesofsynergyeffectsthrough"convergence,"theinvestigator

setouttoanalyzeworksbypureartists,expressthem inartmake-up,

andexpandthescopeofitsexpression.Applyingthepaintingstylesto

artmake-up would notonly exhibitbeauty in pure art,butalso



-62-

enhancetheartisticand aestheticsenseofartmake-up and make

broaduseofaestheticelementstocreateoriginalresultsbyrecreating

pureartin make-upon thebody.Asanew attemptforcreative

conceptioninartmake-uprecognizedasanindependentart,thestudy

aimedtoapplyworksbyJeanDubuffet,whocreatedhisownunique

artistic world beyond the customary art style,as motives and

investigate design for art make-up works, thus renewing the

perceptionsofartmake-up,adding morediversity toitsexpressive

styles, and contributing to the field with creative methods of

expressionattheartisticlevel.

Asforresearchscope,theinvestigatorexaminedthedefinitionsand

characteristicsofartmake-up,categorizeditintothreegroups,and

reviewedmaterials,devices,andexpressivetechniques.Basedonthe

examinationresultsofthelife,artistictendencies,andworkexploration

periodsofJeanDubuffetandthetrendsinhisworks,theinvestigator

selectedsix ofhisworkssincethe1960sthatstronglyshowedhis

artisticcharacteristicsand informeland anti-culturaltendenciesand

createdworksaccordingtotheL’Hourloupe,abstractpainting,andart

bruttendencybasedontheapplicationofthesixworks.Theresearch

contentandfindingsaresummarizedasfollows:

First,Dubuffet had an informel tendency or non-uniform and

anti-culturaltendency.Based on his artistic tendencies containing

irregularaestheticcriteriaandstandards,hecreated"artbrut,"hisown

worldofpureartthatseemedasifitwerepaintedbyachild.He

played a crucialrole in the solid establishmentofits name and

concept,which,inturn,hadhugeinfluenceonhisworks.

Second,one ofthe essentialworks ofhis portfolio is the very
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"L’Hourloupe Series." He created a wide variety of works from

paintingstosculptureandformativeartbymaintainingorganicforms

inwhichlinesandshapesseemedtomultiplyandstandardizedcolor

schemes.Thoseworksrepresenttheartistandmakehischaracteristic

tendency.Intheperiodofabstractpaintingsafterthe1970s,hecreated

worksin theL’Hourloupe styleby using diversecolorsand work

imagesthatseemedtobedifferentandyetconnected.

Finally,hisfirm faithininformelandanti-cultureandhisyearning

forpureartwereclearlyreflectedinhisworldofworksandvarious

creativeactivities.Byexpressinghisfreeandvividfeelingsinherentin

hisworksin herartmake-upworks,theinvestigatorbecamefree

from theoldstereotypewithcolorsandforms.

Asforresearchlimitations,thereisnobigpoolofpreviousstudies

thatcombinedmake-upwithpaintingsinspiteofthehugevolumesof

specialbooks,referenceliterature,andthesisdataonmake-up.The

investigatorwasfacedwithdifficultyintheprocessofcreatingher

worksastherewasnoresearchonDubuffet'sworksinmake-upas

wellasartmake-upwithonlyacoupleofcasesinwhichpaintings

wereappliedtoartmake-up.Thestudywillhopefullyhelpfollow-up

studycreateartmake-upworksofnew andfreshdesignbyapplying

paintingsofpureartincludingtheworksbyJeanDubuffetinmore

variousstylesandtechniques.

【Keyword】Jean Dubuffet,ArtBrut,Informel,L’Hourloupe,Make-up,Art

make-up
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